





trabajando los dos ministerios, el de establecktiqas ahora si vinculadas a una informacion real.
En la actualidad, han salido temas que se creieequel Ecuador ya no existian, y también han
surgido temas nuevos como el tema migratorio, gueaa hecho visibles gracias al inventario.

Ahora existe un mecanismo muy importante para gengliticas culturales y politicas publicas
también. Respecto a como hacer publica la infordmace cuenta con dos videos, uno del registro
y otro con un Atlas Descriptivo. El Atlas Descrygtimenciona sitios arqueolégicos, pero no indica
sitios especificos, por el peligro de robo y destian. En el caso del PCI, no se dice ni donde ni
cuando, no hay mayor informacién salvo para logstigadores, que si desean podran averiguar
mas.

b) Documento presentado por la representacion ecuat@ma:

Preparado por Gabriela Eljuri, tiene la intencid@n gintetizar la experiencia de la provincia de
Azuay, tanto describiendo el proceso de la recaacde la informacion como explicando las
metodologias que se tuvieron en cuenta.

En Ecuador hay un antes y un después respectocegtDdeEjecutivo 816 que expidio el Presidente
Rafael Correa para salvaguardia del patrimonioge®a se declara la emergencia y se toman
medidas para su control y conservacion; entre laglidas dispuestas entonces, una accion
particularmente importante fue el mandato de ekdon y realizacion del Inventario de los Bienes
Patrimoniales.

Presenta los antecedentes de acciones de salviageiarel Ecuador ligados a la labor de UNESCO,
destacandose que en 2001 la UNESCO proclamé umadks los ejemplos mas destacados del
Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad, yesta lista de 19 manifestaciones se incluyo al
Carnaval de Oruro, asi como también a las mandiestas culturales del pueblo zapara, que vive
en la zona fronteriza entre Ecuador y Pera.

Luego, el afianzamiento del PCI a través de la €onan de la UNESCO del 2003, en vigor desde
el 20 de abiril del 2006, recibe una ratificacionatoriana el 13 de febrero del 2008. En el Ecuador,
la entidad responsable de la investigacion, coas@im, preservacion y restauracion del patrimonio
cultural, tanto material como inmaterial, es el @®\Rreado mediante Decreto Ejecutivo el 19 de
junio de 1979, pero dedicada hasta hace poco Eboapatrimonial mas bien monumental.

Han sucedido cambios fundamentales en la institatitiad cultural ecuatoriana desde que el 15 de
enero de 2007 el Presidente Rafael Correa credni$tietio de Cultura. En su decreto de creacion,
se establece como politica publica el desarrollu@l del pais. En esta visidn que vincula cultura
y desarrollo, se cred el Ministerio CoordinadorRigrimonio Natural y Cultural, el que coordina
las acciones de los diversos ministerios e instings ligados a este patrimonio. Tras la noticla de
robo de una custodia de oro y piedras preciosaa, ddd arte colonial ecuatoriano, exhibida en el
Convento de las Conceptas en la ciudad de Riobagukdp al desnudo la situacion de precariedad
en que se encontraba el Patrimonio Cultural eciaatmr Como respuesta a esta grave situacion, el
21 de diciembre de 2007, se expidid el citado DecEecutivo 816, con el fin de establecer
medidas de control y uso, asi como acciones odaesta la conservacion y preservacion de los
bienes patrimoniales del Estado. Se establecemsistde seguridad en lugares importantes para el
patrimonio, se crea una Policia Patrimonial, y ac®nd la necesidad de realizar un inventario.



Todas estas acciones fueron cubiertas por un Fdadahorro y Contingencias, para lo que el
gobierno asigno un presupuesto de 33'666,550.Cfrekl

El Inventario quedé sefialado dentro de las accidagweservacidon y conservacion del Patrimonio
Cultural ecuatoriano que fueron ordenadas por Bstereto, y entonces, para ello, el INPC,
conjuntamente con varias universidades, procediatdevantamiento de la informacién de los
bienes que posee el pais. En este caso, se haguld los bienes materiales e inmateriales al
interior de una clasificacion general de los biengdturales del pais. Se establecieron cinco tilgos
bienes culturales requeridos de atencién para sseceacion: a) Bienes Muebles; b) Bienes
Inmuebles; ¢) Bienes Arqueoldgicos; d) Bienes Dasntales; y ) Bienes Inmateriales.

Este proceso duré seis meses y, en el caso de Asmiapcomendo el Inventario al INPC, Regional
Austro, entidad que mediante concurso publico comfoequipos de investigadores. Se inicio el
Inventario el 14 de julio de 2008 y su primera fesecluyé en enero del siguiente afio, contdndose
con 80 profesionales trabajando en la informaciltod cinco fondos patrimoniales. El documento,
sin embargo, sefala la particularidad del patrimamtangible, que por su naturaleza misma, es
dindmico y cambiante, por estar ligado a la violidd@na de nuestros pueblos.

El Inventario de Patrimonio Inmaterial ha llevad@stablecimiento de 5,000 bienes registrados, de
los que 1,141 fichas corresponden a la provincidAdeay. El establecimiento del inventario
correspondié a la organizacion politica del terigt@cuatoriano, que tiene 24 provincias, y cada
una de ellas esta conformada por cantones y paasdLa provincia de Azuay esta conformada por
15 cantones y 90 parroquias. Del Patrimonio Innwtede Azuay, 35% corresponde a
Conocimientos y Usos relacionados con la naturaleddJniverso; 23% a Usos Sociales, Rituales
y Actos Festivos; 20% a Tradiciones y Expresionealeéd; 12% correspondiente a Artes del
Espectéaculo, y 10% a Técnicas Artesanales Tradit@sen

PARAGUAY

El proceso de Paraguay en el campo del Patrimama tun nuevo rumbo cuando se crea la
Secretaria de Cultura a inicios del 2008, y la ¢iten General de Patrimonio Cultural recibe un
encargo importante, creando dependencias nuevasp da Direccion de Catalogacion del
Patrimonio Cultural, y la Direccion del Registrd Batrimonio Cultural. El pais esté en un proceso
de revisidn de la Ley 946 del afio 1982, referithaf@oteccion de los bienes culturales.

La nueva ley que se busca ahora instaurar, estdosfaertemente criticada y existe un movimiento
opositor impulsado por los coleccionistas privadelspais. Con la nueva Ley se quiere proteger al
Patrimonio a través de los Inventarios, tanto deHdi®nes muebles como de los inmuebles, e
igualmente inventarios del patrimonio inmateriardlos coleccionistas, por temor a dar a conocer
el valor del patrimonio que proviene del legaddagemisiones jesuiticas, se oponen a una ley que
permita que el Estado intervenga o tenga infornmasibre estos bienes culturales. Se tiene ya la
ficha de bienes inmuebles a nivel nacional, comaitlo que antes no existian fichas para cada tipo
de bien. Existia una sola ficha no sistematizadaemtifica, y habia muchisimas fichas por todo el
territorio paraguayo. Ahora el gobierno, a travéslal Secretaria de Cultura, quiere implementar
fichas para cada tipo de bienes, incluyendo elrRaio Cultural Inmaterial.



PERU
a) Exposiciones de los representantes de Peru en ehfhgario:

Los expositores fueron Regis Andrade, integrante Rtegrama Qhapaq Nan, y Pedro Roel,
antropdlogo, ambos representantes del InstitutoioNat de Cultura del Peru. Explicaron la

experiencia con los Q’eros de Paucartambo, y deorgederal expusieron la naturaleza del trabajo
de registro en el Programa Qhapaq Nan. InicialmelinitdC, al trabajar el tema de patrimonio en el
Programa Qhapagq Nan, puso su atencion en la cufiaterial: sitios arqueoldgicos, restauracion de
templos y pinturas, pero desde el afio 2003 ha adwlisu enfoque y esta incluyendo las
expresiones culturales inmateriales, empezandorr@laconar cultura con desarrollo, es decir,
adhiriéendose a la tesis de que el reconocimientevaloracion de la cultura son factores

determinantes para el desarrollo integral de lasucidades. ElI INC elabor6é un plan de etno-
desarrollo con los Q’eros, proceso en el cual dmdtalacion tuvo un importante rol, sobre la base
de un derecho a la modernidad, al avance tecnaldgita informética pero con identidad, seguin
sefalaron los expositores.

Ademas, los Q’eros dialogaron en quechua sobreosV&hio 169 de la OIT, y su derecho a la
territorialidad. Personal del INC dialogd con lo®1@s sobre el patrimonio material e inmaterial, y
ya que esta comunidad posee en sus tierras cer2@ sitios arqueoldgicos pre-incas, los Q’eros
tienen un gran potencial como espacio patrimoSialhicieron talleres participativos con directivos
y lideres comunales, para configurar un Plan dea@t proyectado hacia el 2008. El expositor
aclaré que estos planes no fueron del INC, sintad@opias comunidades Q’ero. Este Plan de
Desarrollo establecié cinco ejes teméaticos, undodecuales abordaba la investigacion en sus
manifestaciones culturales. Se hizo un trabajogeéiico sobre la fiesta de Pallchay, y también un
estudio sobre los Q’eros y su participacion endstd del Sefior de Qoyllur R'iti. Los Q’eros van a
Qoyllur R'iti a hacer el Carpacuy, que es unatfieke iniciacion para ser altomisayoq (altomisayoq
es el rango superior dentro de la jerarquia desdmerdotes andinos, los que tienen una relacion
muy intima con las fuerzas de la naturaleza y diaseinos).

Otras fiestas de los Q’eros que se estudiaron fiuerael Tinkuy, fiesta de jovenes, y la del Ato
Tankay, una fiesta de catolicismo popular entreQasros. Para las fiestas tradicionales se hizo
observacién participante, mientras que con losegmes de la nacion Q'ero y el INC, se hizo una
recopilacién de la literatura oral Q’ero, de sulwiadnzas y canciones. Se hizo también un taller de
reafirmacion étnica con los Q’eros, y se estudidn&dicina tradicional, para lo cual un biélogo
participé en la investigacién. De otro lado, erP&n de Desarrollo de los Q’eros se articulé un
proyecto de desarrollo sostenible de camélidos ¥iltimo aspecto de dicho Plan estuvo orientado
a la comprension y manejo de la biodiversidad dog&)’eros.

En el VII Concurso Internacional del Convenio ArglBello, la Nacion Q’ero salié ganadora y se
les hizo entrega del premio a sus representantet useo de la Nacion. Pero aun asi, el INC
tiene mucho trabajo que hacer a futuro con losd@'@n los sitios arqueoldgicos, sin mencionar
que en las cercanias de la zona de ocupacion d@'éwss viven, a punto de desaparecer, 40
familias de la etnia Huachipayre.



Desde un plano general, el INC empez6 a hacertregison anterioridad a la Convencion de
UNESCO del 2003, pero los realizé “desde arribat,la participacién de las poblaciones en el
establecimiento y creacion de registros. Tambiéralaeel periodo entre 1946 y 1948 como un
momento en el que se hicieron registros que fuenmomendados a los maestros de todas las areas
del Pert para que recogieran la informacion enctiegios. Los cuadernos con la informacion
etnogréfica recopilada por estos profesores se @anom y nunca se procesaron. En la exposicion
de Pedro Roel, él sefiala que esta recopilacionrealkzaron los maestros se inspird en una
iniciativa similar que se habia hecho por ese t@empla Argentina.

Roel continta explicando el proceso de registrexigresiones culturales que hubo en Perq, y
como, en la actualidad, ese registro se halla liatkga través de los registros etnogréficos del

Proyecto Qhapaq Nan. Un asunto importante de soseipn es que el Proyecto Qhapaqg Nan se
inicié en 2001, pero el registro etnogréafico comloen este proyecto empieza en el 2003. Un tema
mas que fue expuesto es la utilidad de las ficka®dgistro, incluso de fichas que se abandonaron.
De otro lado, se mencioné la superposicion desaezael Qhapaq Nan, lo que provocod una

duplicacién de registros y zonas registradas. Yréde en los primeros afios, es claro que hubo un
predominio de la vision arqueoldgica en el Progr@hapac Nan.

b) Documento presentado por Pera al Seminario:

Preparado por Soledad Mujica Bayly y Pedro Roescdbe la experiencia de registro entre los
Chopcca, grupo étnico de la zona de Huancaveliogpuesto por 16 comunidades campesinas. El
trabajo devino de la informacion etnogréafica gederaor el Programa Qhapaq Nan del INC,
(programa multinacional que incluye a 6 paises)inf®rtante sefialar que si en los demas paises
los Inventarios de Registro fueron hechos tomamdouenta las jurisdicciones politicas en que esta
dividido el territorio, en el Peru dicho registre thanifestaciones culturales realizado por el INC
esta articulado al Programa Qhapaq Nan, que inieiale tuvo una orientacién mas arqueoldgica,
aunqgue a partir de 2003 se orienta también, easa peruano, al desarrollo de los pueblos que se
encuentran a la vera del camino, de modo que esgiegma ha procedido a un registro etnografico
y de las manifestaciones culturales de los puahlesatraviesa el antiguo Camino Real Inca.

Luego de cinco afios de recopilacion etnograficaasiaciones aledafias al Qhapaq Nan, entre
2003 y 2007, la Direccion de Registro y Estudio ldeCultura en el Peri Contemporaneo
(DRECPC), componente etnografico de este prograsta,alimentando una base de datos con su
informacién mas relevante, y a partir de esto,fdiado proyectos de investigacién en profundidad.
Para los proyectos de investigacion en profundidad escogieron diversas culturas o
manifestaciones tradicionales, y tienen como ejeegistro, la promocion y la difusion de las
manifestaciones culturales, con la finalidad de lgaya un reconocimiento de la diversidad cultural
en el Peru.

En el documento se hace una exposicion de las rsdasey fases que se llevaron a cabo para el
registro de las manifestaciones culturales chopaase estas fases hubo una de reconocimiento
(setiembre-diciembre 2007), en la que se obtuvo privaera vision y estado general de los
elementos que conforman la cultura Chopcca, asd @ersu contexto rural, con la participacion de
dos antropdlogos con larga experiencia de camp@ segunda fase de investigacion en
profundidad, en la que también se socializd el gotry entre la poblacion y para el cual la



participacién de las autoridades fue crucial, yafaeilitando la tarea de recojo de informacion asi
como involucrando a la poblacién. Con esta invastin de campo se fueron dando los primeros
productos: durante tres reuniones en diversos aerioblados para el registro de la musica
Chopcca, fueron grabados sus géneros musicalesnmpastantes, tocados con los instrumentos
musicales propios del area.

Un segundo objetivo fue el registro audiovisuale e dedicé a tres elementos: festividades,
artesania textil y tradicion oral sobre la histaléalos Chopcca. Durante 2008 fueron registradas la
fiestas de Carnaval, la Qachwa (trilla), y la dentldgo (marcacién de ganado). También el
Vigawantuy (faena comunal de corte y traslado dectvs usados en construccién de casas y obras
comunales), y un matrimonio tradicional, cuya ceveia fue coordinada y facilitada por la propia
familia, que se interesd por hacer su registro.hi@e un registro fotografico que permitié la
elaboracion de un material de difusién, ya quddacgdn de estas festividades no fue casual, sino
fruto de un dialogo con la poblacion Chopcca.

Un material con mucha riqueza y amplitud respecta naturaleza de la cultura Chopcca es el
contenido en la documentacién que acompafa los "3 @® composiciones musicales Chopccas
presentados por el INC. En un pequefio libro quenpeda los CD’s, Pedro Roel explica la
particularidad de la region huancavelicana, y témlal proceso cultural nacional que ha llevado al
reconocimiento de ciertas expresiones de la sisaraen desmedro de otras. La zona de
Huancavelica presenta las 16 comunidades campesh@spcas (que, curiosamente, pertenecen a
2 unidades politicas diferentes: el distrito dedaad, en la provincia de Acobamba, y el distrito de
Yauli, en la provincia de Huancavelica), lo quengiga que la unidad cultural de los Chopccas ha
pervivido, por diversas razones, a las formas @iaidel territorio como jurisdicciones politicas e

el Peru.

En realidad, entender la identidad de la NacionpCba implica repasar la particularidad de los
procesos historicos de Huancavelica, y que muckasartaciones étnicas pre-hispanicas se han
mantenido y superpuesto a los procesos coloniatepyblicanos. Asi, estas comunidades habrian
sido integradas en la hacienda Mayunmarca, y sinola Reforma Agraria llevada a cabo por el
gobierno militar de Juan Velasco Alvarado en 1969dn tomando la actual configuracion, ya que
estos grupos, que devienen de la hacienda, confonnis3 centros poblados y 3 anexos que
constituyen la actual Comunidad Campesina Chopezanocida el 22 de mayo de 1981 por
Resolucioén Directorial 228-81. De otro lado, se kaerpezado a llamar “Nacién Chopcca” a partir
de los 90, y las historias comunes de origen lgsagemtan con la etnia prehispanica Angara. Por
este reconocimiento, y por relaciones tradicionalesreciprocidad, en algunas fiestas de los
chopccas participan los angaras de otra regionudatavelica.

De otro lado, son muy interesantes las peculiagsladusicales respecto a sus instrumentos. El
estudio musical establece la importancia dbadadurriacomo instrumento musical de la zona, y
que en Huancavelica es mas parecida a la bandespafola. Uno de los detalles de las
composiciones musicales, es la utilizacion de iesteumento en grupos de tres, donde una de las
bandurrias es procedente de Cusco, mientras las dos son huancavelicanas. Los documentos
con el registro de la musica Chopcca son sumametitsos.



URUGUAY
a) Exposiciones de los representantes del Uruguay einSeminario:

Las exposiciones de los representantes del Urugsayieron a cargo de Maria del Carmen
Curbelo y Antonio de Candia. Ellos explicaron que @ruguay se hizo una investigacion
interdisciplinaria sobre las misiones jesuiticamiales, y que primero se plantearon varias lineas
de investigacion, entre ellas un relevamiento deolgetos de imagineria religiosa de las misiones
guaranies que llegaron a territorio uruguayo, pardindmica terming siendo que el inventario
realizado abrié nuevas lineas de investigacioneyayy San Borja fueron los territorios uruguayos
que estuvieron vinculados a las misiones jesujtitas que fueron estudiadas de forma
monumental, siendo que recién en un Ultimo perioalo empezado a estudiarse de un modo
cultural. Esta investigacion en el Uruguay tienesno@ 12 afios, pero algunas permanencias
culturales son mas amplias y estan relacionadasenentos materiales. La orientacion de la
investigacion del programa contiene una serie flales de atencidén de origen guarani: toponimias,
el mismo idioma guarani y su evolucion, la figuehgaucho y su vinculacién con este proceso.

En Uruguay solicitaron al IPHAN de Brasil su fighara el relevamiento de objetos y analisis de la
imagineria jesuitica brasilefia, el cual fue un nogmra el trabajo de registro en Uruguay. Se
sefala la dificultad de concentrar la imagineriaioniera ya que estos objetos estan vinculados a
lugares de culto religioso actuales, asi como accaines privadas. La mayor cantidad de estos
bienes culturales estd en manos de coleccionigtaslps. Hubieron lugares donde se encontraron
objetos especiales, como las campanas encontrad&$ 8alto, y que muchos de estos bienes
pertenecian a los herederos de los misionerosmjearaomo en el caso de San Francisco de Borja,
fundada en 1833, donde los objetos de culto e inggypasaron de mano en mano y de generacion
en generacion, y teniendo contacto con los colatas se supo de redes de intercambio de estos
objetos entre Paraguay y Corrientes, en la Argantinos depdsitos que hay en Rio Grande do Sul,
en Brasil, de imagenes provenientes del Urugusigt&un mercado muy particular alrededor de la
imagineria de las misiones.

Lo indigena y misionero no fue visibilizado en latbria de Uruguay, ya que la presencia indigena
se fue diluyendo sobre fines del siglo XIX, lo gone significa que esté olvidado, sino que

simplemente no se visibiliz6 por parte de la hispafia. Todo lo que se conoce de los grupos
indigenas uruguayos viene a través de las créonieamanera que hay que revisarlas con mucho
cuidado. En la construccién primera del Estado &tados elementos indigenas no fueron de
interés.

Entre todos los cultos relacionados con la expeidemisionera esta la Virgen de los Treinta y
Tres, Santa Patrona del Uruguay, que es una indgenigen misionero que tiene un cambio en la
coloracion respecto a los tonos originales, cargh®mse dio al ser restaurada. Sin embargo, las tres
imagenes predominantes en la produccion de imdgimier las misiones jesuiticas presentan a la
Virgen Maria, a Jesus y a San Antonio.

El Inventario que se esta terminando tiene 4 cerpb de localizacion, de identificacion, de
descripcion técnica, y de estilistica, y va a setnventario que se le entregard a la Comision de
Patrimonio. Toda una parte de este inventario astigne bajo estricto secreto, ya que no se



pueden hacer publicos los lugares en que estaimkagenes, porque corren el peligro de ser
robados.

b) Documento presentado por la representacion uruguaya

El documento, escrito por Maria del Carmen Curliedoe como objeto el proceso de relevamiento
de la imagineria originaria en la regién ocupadalg® Misiones Jesuiticas del Paraguay, el cual se
viene realizando mediante el Programa Rescate degln®nio Cultural Indigena Misionero
(PROPIM), al norte del Rio Negro en el UruguayeHatograma de Rescate viene siendo realizado
por la Facultad de Humanidades y Ciencias de la&aion (UDELAR).

La recoleccion de datos se realizé entre 2006 y7,206n la financiacion del Museo de Arte

Precolombino e Indigena (MAPI) y la Facultad de ldoidades y Ciencias de la Educacion. Esta
fase finaliz6 con la muestra museografica “Madepas hablan guarani”, expuesta en el MAPI
entre setiembre y marzo de 2008. Se vienen commgletéos relevamientos en Montevideo de
colecciones privadas, y se estan sistematizandiatos para la forma final de inventario.

El documento se adentré6 en aspectos tedricos deicite de algunos conceptos claves de la
reflexion cultural: conceptos como el de cambiduwal, etnicidad, e identidad son analizados en
este texto. La autora reflexiona acerca de landi€tn y clasificacion del patrimonio como material
e inmaterial, pero su perspectiva es la de unaeétgga, y por eso mismo cuestiona esta division
realizada por UNESCO, porque considera que exjstresos socio-politicos que le han ido dando
forma, y luego pasa a reflexionar sobre la natmealtinamica de los fendmenos culturales. Del
mismo modo, una reflexién tedrica la lleva a coesad tres conceptos ligados a los bienes
culturales: tiempo, espacio e identidad. Respddierapo, hace una distincion entre las formas de
cambio que se presentan en las sociedades: habrizambio estructural, que implica
transformaciones economicas, demograficas y deiéel@on el espacio fisico; cambios cognitivo-
simbdlicos, que implican cambios en la percepcidimterpretacion del mundo y de la vida
cotidiana; y cambios naturales, que trasciendda eigla de las sociedades.

Tomando como obijetivo inventariar la imaginerialake Misiones Jesuitas, el documento hace un
breve recuento historico de las misiones, que astebrradas a la presencia de cualquier poblacion
blanca, o cualquier otra que no fuera la de losrdgates jesuitas y la poblacion guarani. EI primer
pueblo misionero fue fundado en 1609. Hacia 1740 80 pueblos, y esta zona guarani que esta
entre Paraguay, Brasil, Argentina y Uruguay, pagsa tres periodos diferentes: un periodo
jesuitico desde 1609 hasta 1768 que termina coexgulsion de los territorios dominados por
Espafa; un segundo periodo es el post-jesuitiom,cquresponde a la Provincia Guaranitica de
Misiones, que tiene una administracién espafiola) periodo de incruentos enfrentamientos entre
la década de 1810 a 1820 por el dominio de esto®t®s; y la década de 1820, en que sobreviene
la absorcion de los pueblos por los nuevos estado®nales sudamericanos, aunque los pueblos
del Paraguay ya habian sido incorporados en 1813.

En cuanto a los bienes de la imagineria fuerontddos por artesanos indigenas guaranies que
hicieron un tallado primoroso en madera con lagénas religiosas, talleres de indigenas guaranies
bajo la mirada atenta de los sacerdotes jesuitesogentaron capacidades de tallado en madera
que ya eran preexistentes en la actividad culdedhs etnias guaranies. Para el tallado en madera



se utilizaron maderas nativas, sobre todo el cadericano o ygaryJedrela odoraty por su gran
versatilidad. De otro lado, dos estancias urugyayapeyl y San Borja, formaron parte de este
proceso colonial respecto a las reducciones guemalei los jesuitas.

La investigacion y el levantamiento de informacsdfre imagineria han clasificado en el Uruguay

unos 300 objetos entre materiales de culto, obposolecciones privadas de origen guarani, pero
se ha establecido que tan s6lo 200 pertenecenrialdpede las misiones jesuitas. De estos 200
objetos, 180 constituyen esculturas, talladas edemsade diferentes tipos con tamafios que van
desde unos pocos centimetros a los 2 metros deEaltesto de objetos se divide en: 8 6leos sobre
distintos soportes, 7 campanas de distintos tamafidsd objetos entre medallones, retablos,

columnas, el frontal de un altar, mobiliario, cgrefia y libros de bautismo, entre otros.

Muchos de estos objetos fueron entrando al Urugeylatinamente desde las misiones del
Paraguay, en los circuitos mercantiles de interéantbintegrandose a la iconografia catélica en
los templos e iglesias uruguayas. Se ha clasdit@agineria que forma parte hasta la actualidad
del ritual catdlico y sus imagenes, y de otro la#ologré ubicarlos y reconocerlos entre los objeto

valiosos de colecciones privadas.

Un aspecto importante del documento uruguayo resideque la imagineria religiosa de las

misiones jesuitas por lo general, integrada abatdtélico actual o en colecciones privadas, nd est
reconocida como patrimonio en el Uruguay, y portdasstaba sujeta a todo tipo de remates,
intercambios comerciales, y hasta deterioro y desithn o alejamiento del pais, pues son bienes
culturales que no cuentan con proteccion en el liyg
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ANEXO I:

PROGRAMA DEL SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE INVENTAR I0S

Seminario Internacional

Identificacidn del patrimonio Cultural Inmaterial e n Latinoamérica:
Construccioén de inventarios en el contexto de la @wencion del 2003
Seminario Internacional

Identificacién del patrimonio Cultural Inmaterial e n Latinoamérica: Construccion de
inventarios en el contexto de la Convencién del 280

6-8 julio de 2009
Orden del dia Provisional
Sede del CRESPIAL, Complejo Kusicancha, Cusco, Peru

Primer Dia
Jueves 6 de julio de 2009

09h00-09h30
Registro de participantes

09h30-09h50 Palabras de bienvenida

CRESPIAL, Jaime Urrutia Ceruti, Director GeneralESPIAL
09h50-10h30

Presentacion de participantes



10h30-11h00

Introduccién: Presentacion del CRESPIAL y sus #tdides, Jaime Urrutia Ceruti
(CRESPIAL)

11h00-11h15 Pausa café

11h15-11h45

Los mecanismos de salvaguardia nacional de la @omve Importancia de la
Construccion de Inventarios en el marco de la Cacida del 2003

César Moreno-Triana (UNESCO Paris)

11h45-13h00

Rueda de abierta de intervencion y exposicion geemencias nacionales de registro e
inventario de los paises.

13h00-15h00 Almuerzo
15h00-16h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:

. Experiencia de Argentina (por definir titulo ypasitor) (30")
. Experiencia de Bolivia (por definir titulo y exgitor) (30°)
. Experiencia de Brasil (por definir titulo y exjos) (30’)

16h30-16h45 Pausa café

16h45-18h00
Presentacidn experiencias naciordga®gistro e inventario:

. Experiencia de Colombia (por definir titulo y esfor) (30)
18h00 Sesion de preguntas puestas

20h00 Cena

Segundo Dia
Viernes 7 de julio de 2009

09h30-10h30



Los mecanismos de salvaguardia de la Convencidperioncias de salvaguardia nacional
e internacional apoyados por la UNESCO en Amératinh
César Moreno-Triana (UNESCO Paris)
Mesa abierta de dialogo
10h30-11h00
Presentacion experiencias nacionales de registneeatario:
. Experiencia de Chile (por definir titulo y exjios) (30°)
11h00-11h15 Pausa cafe
11h15-13h00

Presentacion experiencias nacionales de registneeatario:

. Experiencia de Ecuador (por definir titulo y eipar) (30°)
. Experiencia de Guatemala (por definir titulo pesitor) (30’

13h00-15h00 Almuerzo
15h00-16h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:

. Experiencia de Paraguay (por definir titulo y @sifor) (30"))
. Experiencia de Pera (por definir titulo y exposit(30’)
. Experiencia de Uruguay (por definir titulo y esfor) (30’)

16h30-16h45 Pausa café

16h45-17h00

Los mecanismos de salvaguardia de la Convencidperioncias de salvaguardia nacional
e internacional apoyados por la UNESCO en Amératinh

César Moreno-Triana (UNESCO Paris)

18h00 Sesion de preguntas y respsiest

20h00 Cena



Tercer Dia

Sabado 8 de julio de 2009

10h00-10h30

Presentacion experiencias nacionales de registreeatario:
10h30-11h00

Acciones impulsadas por el CRESPIAL vy los Paisesnihiros
Jaime Urrutia Ceruti, Director General del CRESPIA

11h00-11h15
Clausura: Palabras del representante del CRESPIAL

13h00  Almuerzo
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ANEXO Il

Identificacion del Patrimonio Cultural Inmaterial en Latinoamérica: Construccion de

Inventarios en el contexto de la Convencién del 280

Estando reunidos en la ciudad de Cusco, los rapages de los paises convocados al "Seminario
Internacional Identificacion del Patrimonio Cultuhamaterial en Latinoamérica: Construccion de
inventarios en el contexto de la Convencién del3208e dio curso a las reuniones programadas
para los dias 6, 7 Y 8 de julio, cumpliéndose esrplonencias y debates de la agenda propuesta, los

paises participantes:

Reafirman que la Convencién del 2003, ratificada eb conjunto de paises aqui firmantes,
constituye el marco idéneo para contribuir a laagliardia del patrimonio cultural inmaterial de la

region;

Reconociendo que la concepcidn, implementacion lfligaciéon del inventario del patrimonio
cultural inmaterial contribuye a la formulacion planes concretos y politicas de salvaguardia de

este patrimonio;

Considerando que los inventarios contribuyen a prx@m el interés sobre la existencia, el

conocimiento y la situacién del patrimonio culturahaterial;

Observando que la elaboraciéon e implementacion ndentarios estimula la creatividad, la
autoestima y el sentimiento de pertenencia, cantebdo al fortalecimiento de las identidades
individuales y colectivas de los portadores desestgresiones, practicas y usos;

Observando ademas la relevancia de los inventeoio® herramienta para favorecer los procesos

de salvaguardia, en particular su difusion y tras&m a través de la educaci6n formal y no formal,



contribuyendo de esa manera a promover la creatlvidumana, la tolerancia y el dialogo

intercultural;

Conscientes de que los Estados Parte, de confaintida la Convencion del 2003, tienen el
compromiso de identificar y definir los diversosraentos del patrimonio cultural inmaterial
presentes en sus territorios para confeccionar,armglo a su propia situacién, uno 0 varios

inventarios como una medida de salvaguardia indisyise;

Constatando la insuficiente informacion y sendibition entre los diversos actores sobre la
importancia del patrimonio inmaterial en generdh ynecesidad de elaborar inventarios nacionales

de ese patrimonio en particular a nivel regionagjonal y local;

Considerando que el patrimonio cultural inmatergs de naturaleza dindmica y viva, y
reconociendo la amplitud de la diversidad de expnes culturales presentes en la regién, y la
indispensable necesidad de implementar metodolagéagivas, propias y acordes con la realidad
de las diversas comunidades;

Subrayando que dentro de los objetivos del CRESPRigura el papel de articular, intercambiar y
difundir las actividades de salvaguardia del patiriio cultural inmaterial de los Estados Miembros
y, por ende, apoyar los esfuerzos en la elabora@dnventarios;

Los participantes del “Seminario Internacional kife@acién del Patrimonio Cultural Inmaterial en
Latinoamérica: Construccion de inventarios en ehtexto de la Convenciéon del 2003",
recomiendan a los Estados Partes:

1. Definir politicas de salvaguardia del patrimonidta@al inmaterial a nivel nacional de

conformidad con los principios y objetivos de lan€encion;

2. Confeccionar y promover estrategias nacionales lzaedaboracion de inventarios de
acuerdo a su propia situacién, con la participacign las comunidades, grupos,

individuos, asi como instituciones publicas y pilias, especialistas, entre otros;

3. Crear, mantener y desarrollar de modo permanentzamsmos de gestion y de
coordinacién en diferentes niveles de la organizaestatal, que permitan la realizacion

de inventarios;



Crear mecanismos de orden juridico, administrativfinanciero con el objetivo de
desarrollar sistemas de inventario que respondarapiente a las exigencias estipuladas

en el marco de la Convencién;

Promover y facilitar la colaboracion regional pataintercambio de experiencias que
puedan fortalecer las capacidades nacionales lekea la elaboracion de inventarios en

la region;

Establecer metodologias y mecanismos técnicos lgarglaboracién de inventarios

utilizando las tecnologias de la informacion y caioacion (TIC's) ;

Disefar, desarrollar e implementar programas dedi@gion destinados a agentes
culturales y comunidades interesadas, vinculaddesaprocesos de elaboracion de

inventarios;

Difundir de la manera mas extensa posible las roéigéhs de elaboraciéon y gestion de

los inventarios nacionales a través del disefioaleuales didacticos;

Asegurar el cumplimiento de metas y tiempos defiside acuerdo a las estrategias
nacionales para la elaboracion, monitoreo y acaeitbn de inventarios.
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ANEXO Il

Documento de Consultoria sobre el Estado del Arteell Patrimonio Cultural Inmaterial en
América Latina

Documento presentado en Consultoria por Maria lEHagélfe, antropbéloga peruana, quien
elabor6 una sintesis por pais de sus aportes yewan los diferentes paises de América Latina
respecto al Patrimonio Cultural Inmaterial. Estgpasicion, leida previamente a las
exposiciones de los paises, result6 de mucha adilgbrque es una amplia semblanza del
proceso que se ha venido dando y su particulasdazhda uno de los paises.

“Identificacion del Patrimonio Cultural Inmaterial en Latinoamérica: construccion de

inventarios en el contexto de la Convencion del 280

l. Introduccién

Latinoamérica es una de las regiones mas prégligaas del orbe. No solo los recursos
naturales adornan su geografia, sino también lehjeforjado por siglos de una convivencia
diversa. Diversa por la gran cantidad de lenguastories, costumbres, narraciones y
conocimientos. Por eso mismo, Latinoamérica reptasan reto y una posibilidad a la hora de
pensar en la salvaguardia, gestion y registro agirfonio Cultural Inmaterial (PCI).

El nimero de bienes en la regidén es simplemergtvaomplejo y heterogéneo. La
labor de registro, en este sentido, se torna da $mportancia no solo para el conocimiento de
la tradicion sino también para establecer politicasoyectos encaminados a la promocion del
PCI.

Desde la realizacion en Chile el afilo 1977 Seminario regional de Inventario y
Catalogacion,han acontecido diversos encuentros en los queageuésto de manifiesto la
importancia del inventario como un mecanismo querece la consolidacion de la proteccion
del PCI en la regidn; también en estas reunionés skejado ver la necesidad de contar con un
modelo conceptual, amplio y representativo, a lalde realizar el registro. Y justamente, en la
actualidad estos trabajos han decantado en laidadede contar con un sistema comun de
inventario (desarrollado bajo los patrones tecrioiyactuales como son el video, la fotografia
y los sistemas multimedia), que pudiera hacer raésbie la unificacion de las experiencias



regionales y nacionales en una ficha de registienéible para el conjunto de paises, ademas de
fomentar la mejora de la gestion del patrimonioa dceptacion por parte de los paises

latinoamericanos de la Convencion del 2003 de lestm no hace mas que reafirmar el sentido

de integracion de las politicas nacionales, elesf@sdh un caracter multinacional.

Il. Antecedentes de la construccion de inventariog registro en Latinoamérica en el
marco de la Convencion del 2003

Si bien el registro, la catalogacion, el estabhento de uno o varios inventarios del
patrimonio cultural inmaterial son acciones que Bstados Latinoamericanos han realizado
como parte de sus compromisos con la Urlegamtal sentido, la evolucion que siguieron estas
acciones ha dependido también del proceso queesigulos acuerdos sobre la proteccion del
PCI.

La conferencia general de la Unesco celebrada &moel972, propuso por primera vez
un mecanismo de proteccién del patrimonio mundialayural. Como uno de los puntos a
realizarse estaba la necesidad identificar y trétivsanlas generaciones futuras, el patrimonio
gue existia en el territorio de los Estados. Persara hasta la recomendacion de 1989, llamada
Recomendacion para la Salvaguardia de la Cultuadidional y Popular, en donde habran de
agregarse, ademas de los elementos para la saldegdal PCI, una serie de disposiciones
destinadas a su identificacion, preservacion, idifug proteccion.

Luego de la ratificacion de la Convencién deD20se desarrollaron tanto esfuerzos
nacionales como internacionales para poner enafetias propuestas que alli se consignaban:
el aflo 2004 se llevo a cabo, en Paraty, Rio dardarmrasil, el Seminario Regional sobre la
Convencion del 2003. Alli se dispuso la revisiéadgcuacion de la legislacion nacional de los
paises al tema de la salvaguardia del PCI, adem#sntentar el intercambio de experiencias
respecto al tema. En febrero del 2005 en Domirecides6 a cabo la conferencia de la Unesco
acerca del Patrimonio Cultural Inmaterial. En slatocaron los puntos referidos a la situacion
del PCI en la region, las acciones de salvaguard&se iban a llevar a cabo, el uso y la
ejecucion de inventarios.

Por otra parte, la permanente preocupacion d¢NBESCO por la viabilidad de los
procesos de registro e inventario del PCI, la llavéonvocar en marzo del afio 2005 una
“Reunidn de Expertos sobre Inventarizacion delifatmio Cultural Inmaterial”. Celebrada en
Paris, esta reunidn sirvié para el intercambio xj@egencias, la exposicion de los alcances
conseguidos por algunos paises (entre los quectdan Brasil, México, entre otros casos
latinoamericanos), resolucion de algunas interrtggameferidas a la sostenibilidad de los
proyectos de inventario del PCI, teniendo en cusnt@aracter dinamico, interpretable y de
promotor del desarrollo para las comunidades iroralias.

Finalmente, durante noviembre del 2007 en Cartadenadias, Colombia, se llevo a
cabo el tallerEl inventario como elemento de las politicas democion y conservacion del

! Sin embargo, los esfuerzos por la preservaciérpaelimonio no son nuevos en Latinoamérica: por
ejemplo, en la década de 1970 se desarroll6 en &ubdas de los instrumentos de la musica folldari
popular y el Atlas Etnogréfico, dos obras de inneevador académico. También, para poner otro ejemplo
por la década de 1980 se llevaron a cabo esfusragdocalizados en Nicaragua y Puerto Rico.



patrimonio cultural”, donde delegados de diez paises sudamericandzaamialel papel del
inventario como elemento de proteccion, promociodifysion, ademas de herramienta para
lograr el desarrollo.

Sin duda, como lo plantea una de las ideas actwaalpoposito del patrimonio, el
inventario es un instrumento vital no solo paraserear el patrimonio de los paises, sino
también para generar formas de desarrollo massivolst Pasamos a analizar algunos casos
representativos de Latinoamérica.

Argentina

El 9 de diciembre de 1999 el congreso promulg@gimen de registro del patrimonio
cultural que tenia como objeto centralizar el oaseiento, en procura de la salvaguardia del
patrimonio, de los datos de los bienes culturatesad\acion. Entiéndase en tal ley, primero,
por bienes culturales a “todos aquellos objetagsse sitios que constituyen la expresion o el
testimonio de la creacion humana y la evolucionlaleaturaleza y que tienen un valor
arqueoldgico, historico, artistico, cientifico @néo excepcional. El universo de estos bienes
constituira el patrimonio cultural argentiio’Se especificaba, luego, la diferencia de estos
bienes con los de tipo histoérico, siendo una desédl condicidon inmaterial de las expresiones.

Argentina posee un gobierno de tipo federal. Rorcdal cada provincia tiene la
competencia juridica para proponer y luego ejectgarpolitica” de gestién, salvaguardia y
fomento del PCIl. Hay que agregar a esto el uscaaderdo con cada ambito, de diversas
definiciones acerca del PCIl. Tamafa heterogeneisisadduda, ha acarreado una serie de
dificultades a la hora de plantear, en el contesttional, las acciones de gestién y reglamento
del patrimonio. Un ejemplo grave de esto esta eéndaexistencia de una legislacion nacional
general organica para su preservacion” (Crespil222). O lo que es lo mismo: no hay una
vision unificada en el Estado respecto de la relei@adel patrimonio inmaterial o de la
implementacion de su conservacion.

Aungue las aspiraciones provinciales se asem&gaheterogeneidad de las politicas
como el modelo federal, a grandes rasgos, bifustamabajo vinculado con el PCI en dos
ambitos: la investigacion y la gestion. En el mirAmbito, el trabajo se sustenta en los actores
y el papel que asumen: estan las universidadedidgsito privadas) cuyo fin se justifica en el
estudio, analisis y tratamiento del PCI. A la gesle compete el papel de integrar los avances
cientificos con la produccion de artesanias o ekpnes de cultura tradicional. Las actividades
estan abocadas a la ensefianza y difusion de cdeotds en procura tanto del resultado final
como de mejores oportunidades de comercializacion.

Brasil

Si bien Brasil como muchos Estados latinoamedsama seguido y hecho suyo los
acuerdos de la Convencién del 2003, su determingoad mejorar y adaptar las politicas
mundiales de gestion del PCI a su realidad, lollewado a una amplia reformulacién de su
legislacion la cual afiade aspectos novedosos, ewrdeln latinoamericano, referidos a la
definicién, proteccién y manejo de los recursdtucales.

? Fuentehttp://www.nuevamuseologia.com.ar/regimenpatrimo.htm Consulta [en linea] 5/5/09




En noviembre del afio 1997 cuando se llevd a cabieoetaleza, capital del Estado de
Ceara, el seminario acerca del “Patrimonio Inniteestrategias y formas de proteccion”,
salieron a la luz las deficiencias que tenian @gipas publicas encargadas de la preservacion
del patrimonio cultural brasilefio. En esa reun#&ilemas, se gesto la creacion de un mecanismo
de tipo juridico en el que se pudiera integraragtimonio de tipo inmaterial. Sin embargo, la
tarea no fue facil: en principio habia que conciéaaspecto de la gestion cultural ligado al
conocimiento, la preservacion y puesta en valor elocaracter dindmico y cambiante de las
expresiones de la cultura inmaterial; justameteféctividad de la legislacion acerca del PCI
dependia, entre otras cosas, de la reformulacilbcodeepto de cultura que manejaba el Estado
por aquella que plantean los estudios culturatdsestodo la antropologia. En la medida que el
caracter procesual, dindmico de las creacionesralés se resaltara y se las definiera tomando
en cuenta su sentido simbdlico, la legislacion ienehayor alcance. Otra dificultad era resolver
el problema actual y urgente de la cultura comanéorde desarrollo, porque si bien las
creaciones culturales animan, en su sentido latajdntidad e historia de los pueblos, no se
puede ignorar ahora la influencia, a escala global, ingente consumo de las industrias
culturales (llamese, por ejemplo, el turismo, etegr ello era menester para el Estado conciliar
sus prerrogativas de salvaguardia del PCI consta jaspiracion de los grupos o comunidades
que veian en el “negocio” de sus tradiciones vy, arte sustento y posibilidad de mejora.
Finalmente, el otro aprieto consistia en la aréicidin de los proyectos y politicas publicas que
procuran la modernizaciéon del pais con la defersdadtradicion y el patrimonio como
baluartes de la historia. Para ello fue necesaaioajar y gestionar proyectos del cuidado del
medio ambiente, educacién y los derechos de pragjeddemas de un trabajo con las
comunidades o aquellos productores y poseedorgmtiehonio inmaterial.

Por otra parte es de resaltar la participaciotagereparacion del instrumento juridico
de diversos grupos de la sociedad brasilefia. Brseltonsignaron:

“(a) la creacion de un nuevo marco juridico, el iBeg, como complemento de la funcién del
tombamentd en la valoracion y proteccion del patrimonio cudturbrasilefio; (b) la
identificacion de la documentacién como efectogpial del Registro, deber que corresponde al
Estado en cooperacion con la sociedad; (c) la@dope criterios de seleccion propios del
caracter especifico de los bienes culturales immadéte 0, mas bien, el entendimiento  de la
tradicion como “la continuidad histérica del biery’,del valor cultural como “pertinencia
nacional a la memoria, la identidad y la formadi@na sociedad brasilefia”; (d) la necesidad de
descentralizar la aplicacién de las politicas spoadientes el patrimonio inmaterial y la
importancia de la participacion de la comunidajig{earacter transitorio del registro, que debe
evaluarse de  nuevo cada 10 afios; y (f) la creaddbrPrograma Nacional del Patrimonio
Inmaterial, cuyo objetivo es la aplicacion corred las politicas relativas al patrimonio
inmaterial”’

Cuatro libros de registro (“el libr@ @¢onocimiento”, “el libro de celebraciones”, “el
libro de formas de expresion” y “el libro de luggiey la inscripcidn de dos bienes (la Alfareria

* Instrumento juridico por el cual el gobierno quédeultado para hacerse cargo de la proteccién de
aquellos bienes del patrimonio, sin la necesidadxpropiarlos.

* Cfr. Fuente:
http://portal.unesco.org/culture/en/files/23944/11005338695MUSEUM?221222.pdf/MUSEUM221222.p
df [En linea] Consulta 11/5/09 pag. 173




de Goiabeiras y el artiéusiwa de los Wajapi) fueron el resultado directo del bmen la
definicion del patrimonio cultural.

Por medio del decreto presidencial n° 3551 dek4gosto del afio 2000, el Estado
Brasilefio creaba el registro de bienes culturatesadacter inmaterial y el programa nacional de
patrimonio inmaterial, una medida que sin duda bBemfgido avances significativos en la
salvaguardia del PCI.

Chile

Segun la Constitucidn Politica de la Republica HaéeQcapitulo Il “De los Derechos y
Deberes Constitucionales”, articulo 19°), el terlgpatrimonio, en lo referido a su proteccion e
incremento, es asunto del Estado. Para ello, sibasgon, ha sido establecida una politica
cultural que no distingue entre los bienes de adma material de aquellas expresiones
inmateriales (Crespial, 2008). Muchos menos, ehditstcuenta con una definicion oficial del
PCI.

Chile ha ratificado la convencion de la Unesco parsalvaguardia del PCI en fecha
reciente, exactamente el 10 de diciembre del 208 hecho que llama la atencién teniendo en
cuenta que las instancias oficiales vinculadasetdama del patrimonio inmaterial son pocas,
breves y recientes. Por ejemplo, bajo el decret®40del afio 2001, se credé la Comision
Nacional Asesora de Patrimonio Cultural Oral ergthle, una instancia oficial adscrita a la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM)que tenia como fin asesorar, bajo
prerrogativas de proteccion y premisas conceptualgg parecidas a las de la Unesco, al
Ministerio de educacion en los temas de la pres&madel patrimonio inmaterial. Dos afios
después de creada, dejo de funcionar.

Desde el afio 2003, el pais cuenta con el Coméagional de la Cultura y las Artes
(CNCA), el 6rgano del Estado destinado a implemrdatapoliticas publicas para el desarrollo
cultural, la cual organiza y agrupa a las diveisatancias vinculadas con la cultura. Segun la
ley 19.891 en su articulo 2 dice que:

“El Consejo tiene por objeto apoyar el desarrdéidas artes y la difusion de la cultura,
contribuir a conservar, incrementar y poner alradeade las personas el patrimonio cultural
de la Nacion y promover la participacion de éstalaevida cultural del pais. En el
cumplimiento de sus funciones y en el ejercicio de sus atribuciones, el Consejo debera
observar como principio basico la blusqueda de wardalo cultural arménico y equitativo
entre las regiones, provincias y comunas del gai€special, velara por la aplicacion de dicho

principio en lo referente a la distribucion de lesursos publicos destinados a la
cultura” (Chile: Consejo de la Cultura, [en linea].

Aunque en la ley de creacion del CNCA es patehtbeeho que no existe una
definicion precisa del patrimonio inmaterial, loaces han empezado a suscitarse durante el
periodo 2005-2010: se ha aumentando, progresivantesde el afio 2005, el presupuesto en el
rubro de conservacion y promocion del patrimonimaterial. Luego, se destaca el trabajo
referido a la conservacion de los bienes a trawtsnthnual de estandares de registro del
patrimonio inmaterial, por parte del Centro Naclae Conservacion y Restauracion (CNCR).

>Cfr.Fuentehttp://portal.unesco.org/la/conventions by country.asp?language=S&typeconv=18&contr=C
L
Consulta [en linea]: 3/6/09




Finalmente, el Sistema de Registro de Patrimonicaterial (SRPI) ha integrado a su labor y
competencia aquellos aspectos reconocidos poraéesdinternacionales (Crespial, Instituto
Panamericano de Patrimonio Natural y Cultural IPANSOmo imprescindibles elementos del
PCI, asi tenemos: a) festividades religiosas y laops; b) musica tradicional; c) gastronomia
tradicional; d) cultores y oficios (Consejo Nacibde la Cultura y las Artes, 2008).

Colombia

Aungue sus esfuerzos por la preservacion y estregilel patrimonio no son nuevos, si
lo es la estructura juridico politico que definencdse asume este trabajo. Desde que se
estableci6 la constitucion de 1991, Colombia sendafomo un pais pluriétnico y multicultural,
respetuoso de la diferencia, donde la diversidadige como un pilar para la construccion de la
nacion, y la cultura es considerada como un recimsludible para alcanzar el desarrollo
(Crespial, 2008; 153). El pais ha establecido tmo organizacion descentralizada; se le ha
brindado autonomia a las entidades territoriates térritorios indigenas poseen jurisdicciones
especiales y las comunidades negras tienen latddcdé la titulacion colectiva. En efecto, en
este contexto, el establecimiento de esta contitdw terminado por resaltar tanto el papel de
la poblacion a la hora de salvaguardar el patrimenitural como la enorme relevancia de la
cultura a la hora de generar ingresos y desaravlldas provincias. Otro punto resaltante lo
constituye el cambio de la nocion de monumentoomatipor el de “bien de interés cultural”,
asentando el valor no Unicamente en lo grandiosmyumental sino también en los procesos
sociales y experiencias colectivas.

En tal sentido, podria decirse que la experieneiaCdlombia en la salvaguardia y
registro del Patrimonio Cultural desde la décadd 20 hasta la actualidad ha sido positiva,
pues ahora yacen identificados:

“1.171 Bienes de interés Cultural de Caracteridvead, 4.400 expedientes de Bienes
Inmuebles, 197 Colecciones de Bienes Muebles taviedas, ademas de las inventarios de las
colecciones de archivos, bibliotecas, museos yistreg de bienes arqueoldgicos” (Vargas
Sanchez, [en linea])

Cuba

Como muchos paises latinoamericanos, Cuba poselargaaexperiencia en el manejo
y registro de su patrimonio. Uno de los proces@smas ha contribuido al establecimiento en la
actualidad del sistema de preservacion del PCleffgesarrollo de la actividad museistica en el
pais. En el afo 1959, cuando se dio inicio al gectiy de establecer una red de museos, en el
pais habia siete establecimientos. Al finalizae @stbajo, 1983, habia y hay en Cuba 254
instalaciones dedicadas a la salvaguardia, estudiposicion de bienes culturales. De forma
paralela, se desarrollaba por parte del Estadododaroceso de alfabetizacion y educacion de
las grandes mayorias lo que influy6 en el aumeelondmero de visitas. Tal situacion le
permiti6 a los museos tener la libertad de organizepriorizar la adquisicion como el
mantenimiento de bienes que poseian para ofrecalrlpgblico. Sin embargo, era necesario
ordenar y uniformizar los criterios para evitaroees y deficiencias; por ello la Direccidén de
Patrimonio Cultural junto con otras instancias uladas al sector cultura, emprendieron la
organizacion de inventarios de los bienes muebleBnauebles, los cuales se hacian
imprescindibles para la ejecucion de los estudielsrgsguardo de las expresiones culturales.



La labor de registro de los bienes culturales abaCha hecho uso de los adelantos
tecnoldgicos con el fin de abreviar la informacgire necesitaba el sistema de inventario, asi
como desarrollar un formato o vocabulario Unico tuiciera méas facil y comprensible el
intercambio de informacion. En efecto, la tecn@ogiultimedia y el realismo de la imagen han
resultado medios afines para la salvaguardia debliegss de los creadores.

Marta Arjona menciona un buen ejemplo:

“La Direccion de Patrimonio asumié esa tarea cofinedde centralizar un banco de
datos que, sin que impidiera desarrollar diversstersas internos de computacion en museos,
bibliotecas u otros, nos permitiera poseer un ftiganformacion homogéneo para uso nacional.
Como por otra parte, en el caso de los museos ipalds ubicados en comunidades
campesinas que pueblan areas de la Sierra Maestrasysitios accidentados, se hacia dificil el
intercambio fluido de informacién, confeccionamos moédulo nacional de fichas por
especialidades que proporcionamos a los museosras amstituciones, quienes nos la
devolverian con las respuestas requeridas pamludir en un banco central de datos, y de ese
modo, organizar el inventario nacional del patrimoaultural mueble, inmueble, natural e
intangible. Esas fichas, acompafadas de las ingtnes metodoldgicas correspondientes que
facilitan su uso, nos han brindado, inclusive,bases para una propuesta de creacion de un
sistema nacional de inventario, que nos permitanedio comprensible de intercambio de
informacion y diagndstico de la situacion que confan los paises de la region. Desde este
punto de vista, hemos trabajado también con granés en la elaboracion de un proyecto que,
aun en ciernes, debe contar para su desarrollolac@olaboracién y voluntad de nuestros
paises”. (Arjona, [en linea])

Los esfuerzos en la actualidad estan dirigidogabkesxer no solo un sistema unificado
de facilite el intercambio de informacién entre padses de la regién, sino también coordinar y
efectuar politicas de gestion y salvaguardia comeneel area.

México

México suscribio y luego puso en rigor la Convéndie la Unesco el afio 2005 y 2006
respectivamente. En contraste al nuevo mileniccsthdo Mexicano poseia, hacia afios, una
inadecuada legislacion de su patrimonio culturabr Bjemplo, lalLey Federal sobre
Monumentos y zonas Arqueoldgicos, Artisticos eOHists de 1972 (modificada en 1986)
dejaba a la luz una serie de imprecisiones: primiergoca claridad en la definicion y la
distincidn entre los bienes materiales o tangililes, los de caracter inmaterial; por otra parte,
el poco reconocimiento de la naturaleza pluricaltde la sociedad y, por ende, del papel que
puedan asumir los pueblos indigenas en la presénvdel patrimonio. No sera sino hasta el
afio 2001, fecha en la que se modifica la consfitucie los Estados Mexicanos, cuando se
sefiala que “La Nacidn tiene una composicion pllttical sustentada originalmente en sus
pueblos indigenas que son aquellos que descierdeabiaciones que habitaban en el territorio
actual del pais al iniciarse la colonizacion y goeservan sus propias instituciones sociales,
econdmicas, culturales y politicas, o parte dese(larticulo 2 y donde también se reconocen

® Cfr. Fuentehttp://leyco.org/mex/fed/131.html Consulta [en linea] 28/5/09
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el derecho a “Preservar y enriquecer sus lenguagcamientos y todos los elementos que
constituyan su cultura e identidad” (Articulo 2@)3.

Para el afio 2002, nace Gtupo de Trabajo para la Promocién y la Proteccidel
Patrimonio Cultural Inmaterial (un conjunto integrado por el Instituto Nacionaé d
Antropologia e Historia, la Direccion General delt@was Populares e Indigenas, el Instituto
Nacional de Lenguas Indigenas, Instituto NacioeaBdllas Artes, ademas de representantes de
la secretaria de turismo, medio ambiente y recuratgales, entre otros), el cual tiene como fin
poner en ejecucion los compromisos del Estado lantégnesco. Uno de los pasos, en este
sentido, lo constituye la elaboracion y el estdbi@nto de un inventario del patrimonio
nacional que haga posible los trabajos de ideatfim, evaluacion y la priorizacion de las
medidas de salvaguarda. Luego, el grupo estableziéerie de mesas de trabajo de las que se
esperaba recoger los aportes de especialistaspregstfuncionarios ademas de algunos
miembros de comunidades, aportes e ideas con ldierpugerminar un adecuado marco
conceptual y una metodologia precisos. Las mesaalukgo fueron:

* Mesa 1: Tradiciones y expresiones orales.

* Mesa 2: Artes del espectaculo.

* Mesa 3: Usos sociales, rituales y actos festivos.

* Mesa 4: Conocimientos y usos relacionados contlaalaza y el universo.
* Mesa 5: Técnicas artesanales tradicionales.

Los resultados de las mesas de trabajo, aunquéoampueden resumirse en los
siguientes puntos:

1. Se resalta la participacion de la sociedad civil l@nconstitucion de un
inventario nacional. Efectivamente, al papel y dgpones del Estado, se
agregan y reconocen los esfuerzos como la creativile las comunidades en
relacion con el patrimonio.

2. El patrimonio cultural inmaterial al ser una créachumana, enmarcada en un
ambito social, histérico y cultural, reproduce thgersos sentidos y simbolos
gue animan la vida de los grupos. En consecuet&igonstruccion del
inventario debe estar hecha para que refleje losrgbs significados y usos,
ademas de facilitar el cruce de informacion.

3. El registro debe enmarcarse tanto en las condisimgiistico-culturales como
ambientales del espacio en donde se origina eéhpatio. Asi, se hara uso de la
lengua, incorporara la manera cémo las personasmumidades conciben los
bienes, y la relacion que mantienen con su ecasst&ste trabajo habra de
realizarse tomando en cuenta el dinamismo del poode creacion y recreacion
cultural.

4. Las expresiones de larga data como las actuales;swideradas y dignas de
registro.

¢ Ibid.



5. Por la magnitud de la riqueza cultural del paisplego que el inventario no
poseera un caracter exhaustivo; sin embrago, lussar lo més abierto,
representativo y actualizado posible.

6. La base de datos del inventario habra de ser miblic

7. Las formas de preservacion y transmision del patmim realizadas por las
comunidades, cobra, en la actualidad, importantipuato de incorporarse
como parte imprescindible del registro.

Gran parte de estas propuestas nacieron del esfper adaptar las disposiciones de la
Unesco a la realidad cultural del pais; integraaléss diversos ambitos sociales, muchas veces
olvidados. Sin embargo, la busqueda de una paaticip amplia de los sectores sociales y la
diversidad de perspectivas que parecen sustentprogécto de salvaguardia actual, no ha
conducido, aun, al establecimiento de una metod®leficaz de registro del patrimonio.

Perd

La legislacién nacional establece ciertas distimes entre el patrimonio cultural
material y el inmaterial. Un hecho que, sin embargo ha significado mayores beneficios y
reconocimientos para el segundo. Justamente, rghpaio inmaterial en el Perd ha estado, por
mucho tiempo, eclipsado frente a aquellos monunsentorestos de tipo material, tan
publicitados e integrados al turismo como a omdsistrias culturales.

El Pera ratifica la Convencion de la Unesco eR084. Este afo coincide con la puesta
en rigor de la Ley General del Patrimonio Cultwtalla Nacion. Alli se consignaban tanto las
definiciones (generales y especificas) del patrimeultural como la metodologia necesaria
para su preservacion y salvaguardia. A propoésit@ste, en el articulo IV de dicha ley se
declaraba de interés social, a aquellas medidasbgneen procura de la salvaguardia de los
bienes del patrimonio cultural como “la identifigat, registro, inventario, declaratoria,
proteccion, restauracion, investigacion, consebracpuesta en valor y difusién” (citado en
Crespial, 2008, pag 293). Paralelamente, la dédimidel patrimonio inmaterial hecha en el
articulo 1° Inciso 2 del capitulo 1° de tal leyimdaba que: “Integran el patrimonio inmaterial
de la Nacion las creaciones de una comunidad elifundadas en las tradiciones, expresadas
por individuos de manera unitaria o grupal y gumnecidamente responden a las expectativas
de la comunidad [...]", luego, son parte del patrimdtj...] los idiomas, lenguas y dialectos
autoctonos, el saber y conocimiento tradicionalsgan artisticos, gastronomicos, medicinales,
tecnoldgicos, folkléricos o religiosos, los conomnios colectivos de los pueblos y otras
expresiones o manifestaciones culturales que eruron conforman nuestra diversidad
cultural” (citado en Crespial, 2008, pag 293)

Otro punto a tomar en cuenta es la creacion, afieeR003, de la Direccion de Registro
y Estudio de la Cultura del Peri Contemporaneo (ORE), institucién que, como bien lo
sefiala su pagina electronica, se encarga de “aayagi registro de las diversas expresiones y
manifestaciones culturales del patrimonio culturab o patrimonio cultural inmaterial del pais
[y] promover el estudio e investigacion de la cdten el pais, formulando pautas béasicas y
herramientas metodoldgicas de registro, para premavrealizacion del Inventario general del



patrimonio cultural inmaterial a nivel naciorial” Con esta medida, el Estado Peruano asume
con interés la salvaguardia del PCI, hecho redaltsintenemos en cuenta el enorme privilegio
gue han conseguido en el imaginario nacional y an foliticas del sector cultura, las
expresiones de tipo material.

Pese a estos esfuerzos por abarcar el univers®@ely acrecentar el nimero de
trabajos, la realidad que se nos presenta es landgroyecto estatal inarticulado, pues las
politicas de accion no guardan coherencia ni lstitirciones consignadas se vinculan muy bien
con la naturaleza de las expresiones culturalea. émplo: el Ministerio de Educacion
(MINEDU), por medio de su proyecto de Educacionrgilie Intercultural (EBI), se hace cargo
de los aspectos de las lenguas nativas; luegadostos indigenas son competencia de tres
ministerios (Trabajo, Agricultura y de la Mujer).aLmisma situacion sucede con los
conocimientos originarios y los recursos naturafeges son afectas a las decisiones de la
Comision Nacional del Medio Ambiente, el Institutiacional de Recursos Naturales ademas
del Instituto de Control de la Propiedad Intelec{@aespial, 2008, 296).

Venezuela

En el afio 1993 fue creado el Instituto del Patrimd@ultural (IPC). Por su condicion
de 6rgano rector de la nacién en lo concernienpatimonio cultural, ha desarrollado trabajos
y conseguido experiencias en la elaboracion dentavies, gestion y uso adecuado del
patrimonio asi como en la elaboracion de metodatodia experiencia conseguida entre los
afios 1996-1998, fue pieza clave para la constitud# un Preinventario y el Inventario de
bienes culturales del pais. Un documento dondeomsignaban, mayormente, monumentos
arqueolodgicos, ruinas, edificaciones y coleccioediverso tipo; y donde, sin embargo, era
patente la ausencia de expresiones de tipo inmbhtedmo los saberes locales (recetas
medicinales, gastronémicas, produccion de artespr&atradicion oral (mitos) y ritual, entre
otras. Por ello, fue a través de la realizacion pl&mer censo del Patrimonio Cultural
Venezolano (2003) donde se buscé tanto salvadegtmcia entre el patrimonio material y las
expresiones inmateriales de la cultura como esteblen conocimiento mas real y acorde con la
situacion del pais. Por ello se determinaba q@estion del patrimonio fuera disefiada desde el
ambito mismo de las comunidades; que fueran lomosshabitantes y grupos los que llevaran
a cabo el reconocimiento y “ubicacion” de los b&ne

El conjunto de bienes culturales que existen en386 municipios que conforman el
pais, han sido descritos y analizados por profagnafines con el estudio de la cultura;
acompafian a las descripciones, fotografias y dssgie@ en suma conforman un catélogo,
donde es posible no solo el reconocimiento de ikeisels por parte de los identificados con él,
sino el aprendizaje por parte de escolares e igeektres de todo el pais, quienes muchas no
conocen el patrimonio.

Por la temética tratada, el niUmero de catalogosisan, a saber:

e Lo construido: el conjunto de bienes inmuebles poe su reconocimiento y
valor para un colectivo, trasciende su autoriaviddal. Aqui se hallan los

° Cfr. http://inc.perucultural.org.pe/serv26.shtml Consulta [en linea]: 1/6/09

10



sitios arqueoldgicos, lugares historicos, espagioformaciones naturales,
construcciones urbanas y la arquitectura.

* Los objetos: lo constituyen aquellos bienes muebjlgs por su relevancia
historica, cientifica, utilitaria, estética involaa a un conjunto de personas.

» Creacion Individual: las creaciones individualesgtbles o intangibles, se las
reconoce en este apartado. Aqui se hallan desdetéssplasticas, la literatura,
las danzas, el teatro, la musica, ademas del oeoiento de aquellos que las
difunden (los llamados portadores de las cultusasomale¥).

e Tradicion oral: el testimonio, los discursos y larmcion que interpreta y
reinterpreta la historia de los pueblos forma pdei@ste catalogo. Son ejemplo
los mitos, leyendas, historias, cuentos y sabeypslares de tipo narrativo.

* Manifestaciones Colectivas: el sentido de identidadel eje bajo el cual se

organiza este catdlogo. Aqui se hallan los rityatesemonias y labores
productivas.

El catalogo del Patrimonio Cultural Venezolanchaevisto acrecentado de sus 10.000
bienes conocidos —experiencia de una década-, (@®B@or la ejecucion del censo del afio
2004. Gracias a la ejecucion de una politica deicgzacion descentralizada (trabajo de
municipios, grupos y miembros de comunidades).asldrado no solo incrementar el nUmero
de bienes catalogados, sino difundir su conocimiamt el pais. En efecto, como sefiala el
presidente del instituto del patrimonio culturasddlanuel Rodriguez:

“El Censo ha alcanzado no sélo los 335 municig&gais, sino ademas todas
las parroquias de Venezuela. Mas de 10.000 pordagh@trimoniales han sido registrados en
todo el pais. A la fecha, mas de 127 municipientan con su Catalogo del Patrimonio
Cultural Venezolano. Estos libros reinen mas de@bregistros de manifestaciones culturales
de 21 Estados de Venezuela ya publicados. Losogatslestan siendo distribuidos en cada
municipio en las instituciones publicas o privaddacionadas con el quehacer social, cultural
y educativo, garantizando el acceso a esta infodmaxcla mayor parte de la poblacién de cada
region. El Instituto del Patrimonio Cultural cuerdan un equipo editorial de méas de 50
personas dedicadas a la produccidn de los Catalmgmsncluye: disefiadores, coordinadores
editoriales, redactores, correctores y retocadibedstografias. A este conjunto se suman las
personas que trabajan recolectando informaciéraepe y los fotografos que brindan apoyo
en el registro audiovisual. Mas de 1.000 personas trabajado en el registro de
manifestaciones de todo el pais, incluyendo volioggarticulares, o de alcaldias, direcciones
de turismo y otras instancias a nivel local y ragloquienes se han sumado a esta labor”
(Rodriguez, [en linea]).

En términos absolutos, la experiencia de Venezaelda construccion y puesta en
marcha del inventario del patrimonio cultural (eemiel 2004) trasciende el &mbito numérico
(sin duda, es positivo el aumento de los bieneslagados en mas de un 700%) e ingresa al
terreno de la gestién de forma eficiente, puestoedgrado y tipo de participacion fue amplia y

realizada en aquellos espacios locales, con eloageyla poblacion que convive directamente
con el patrimonio:

19 Cfr. Fuentehttp://www.ipc.gob.ve/images/stories/doc/portadoresnacionales.JPG Consulta [en linea]
12/5/09
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“[...] gracias a la participacion directa de ma2d#00 personas, [se llegbé] a  reunir
mas de 80.000 registros a nivel nacional con indmidm de cada una de las parroquias de
Venezuela. Estos registros estan siendo publicadmbante la serie Catalogo del Patrimonio
Cultural 2004-2006]...]. A la fecha, mas de 100 iipios de 21 de los estados del pais cuentan
con su Catélogo del Patrimonio Cultural Venezolagn@dl0 mas estadn en etapa final de
produccion editorial. Estos libros estan sienddrihisidos masiva y gratuitamente en cada
municipio en las instituciones publicas o privatiacionadas con el quehacer social, cultural y
educativo, garantizando el acceso a esta informaaida poblacidon, otorgando con ello al
ciudadano una herramienta efectiva para la poidiecestableciendo ademas una relacion
directa del ciudadano con el IPC” (Rodriguez, jard])

Il Principales tendencias de identificacion y regtro del PCI, adelantos y
retrocesos, experiencias y sustentabilidad.

Cuando se redacté la Convencion del 2003, se posw cuna de las clausulas
imprescindibles para la salvaguardia del PCI, é@lacion, por parte de los Estados adscritos,
de uno o mas inventarios. En este sentido, Latiéoam ha realizado muchos esfuerzos, no
solo por registrar y perpetuar las expresionesu@lés que germinan en su territorio, sino
también por aprovechar las experiencias de logpajse la integran, los nuevos enfoques que
se desarrollan en el mundo, ademéas de incluieXaectativas de diversa indole (politicas,
econdmicas, de respeto, diversidad y desarrollégsigrupos y comunidades.

Aungque no es una tarea nueva, la elaboracion denfarios en la region, se ha
complejizado en los Ultimos afios, estableciéndoseserie de tendencias y metodologias de
trabajo que bien podriamos resumir en los sigusgoigitos:

1. La interaccion entre los diversos actores: Estadtojestigadores y comunidades
involucradas:

Durante gran parte del siglo XX, el Estado en Ap@riatina se erigi6 como el
“propietario” e intérprete de la tradicion y lasmifastaciones culturales que germinaban en sus
contornos. Un papel muchas veces reafirmado pgmadb de interlocucion que los organismos
multilaterales le brindaban a los propios Esta®is. embargo, con el afianzamiento de los
derechos humanos, el reconocimiento de las aspireside los pueblos a “asumir el control de
sus propias instituciones y formas de vida y dedssarrollo econémico y a mantener y
fortalecer sus identidades, lenguas vy religionesfrd del marco de los Estados en que viven”
(Convenio 169 de la OIT) se favorecio la participacion de aquellas comaohes y grupos
culturales muchas veces olvidados. En el caso awmltara, la Convencion de la UNESCO
favorecié no solo el reconocimiento del valor datripnonio inmaterial como el crisol de la
diversidad y el garante del desarrollo sosteniil® la articulacion entre los diversos actores
involucrados en su preservacion.

En efecto, en el articulo 11 de la Convencion $mlsecomo una de las funciones de
salvaguardia de los Estados partes el “identifadefinir los distintos elementos del patrimonio
cultural inmaterial presentes en su territorio, participacion de las comunidades, los grupos y

" Cfr. Fuentehttp://www.ilo.org/public/spanish/region/ampro/lima/publ/conv-169/convenio.shtml
Consulta [en linea]: 29/5/09
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las organizaciones no gubernamentales pertinéhtds este sentido, en muchos paises de
Latinoamérica se han llevado a cabo desde constdtados miembros de las comunidades
interesadas acerca de lo que es significativo tragishasta trabajos de busqueda y acopio
hechos por los mismos interesados. Paises comd, Bi@sejemplo, ha desarrollado toda una
metodologia de toma de inventario que va desdeviaion preliminar de datos, pasando por la
identificacion y documentacion hasta llegar a tarpretacion de los mismos. Es de resaltar que
desde el principio del proceso, se trabaja juntolas comunidades respectivas, a las que se las
involucra aun solicitandoles informacion o que ebgan un cuestionario. El Estado capacita a
los miembros de las comunidades para que seanneibmsos los que entrevisten y consigan la
informacion que formara parte del inventario.

Por otra parte, otra de las caracteristicas denwentarios generados en América latina
se encuentra en la integracidon de las medidaslidagsardia con las particularidades sociales,
culturales e historicas del entorno en que se igdat manifestaciones. Asi, el registro del
patrimonio se ha hecho tomando en cuenta los popivariados referentes linglisticos,
culturales y medioambientales de la poblacion quetksora y recrea, esto con el fin de
garantizar el reconocimiento de los autores yffoati los planes de preservacion.

2. Elinventario como una herramienta imprescindibdegalcanzar el desarrollo.

En el caso del patrimonio cultural de un paisneéntario forma parte importante no
solo de las politicas de salvaguardia, sino adeledss procesos de desarrollo. La Convencion
de la UNESCO, aunque no estipula de manera exligitrelacion entre la elaboracion de
inventarios y los procesos de desarrollo, sefidala,embargo, que el PCl es garante del
desarrollo sostenible. Y no hay duda, en la aatadlique la cultura ha ampliado sus horizontes
para erigirse como un medio de sustento.

Los inventarios del patrimonio en Latinoamérica,l@ ultimos afios, han intentado
consolidar una linea de accion en la que se vingyder un lado, el registro y acopio de la
informacion, y por otro, las expectativas de losmbros de las comunidades involucradas. Un
proceso que ha dado como fruto algunas lineas dénacomo son: el apoyo financiero para
solventar la transmision de saberes; financiamigriidsqueda de mercados para la produccién
artesanal tradicional y el desarrollo de las cajzai@s entre los miembros de los grupos y
comunidades involucradas.

Algunos conceptos actuales de las ciencias sodialesdo a favor de esta perspectiva,
pues describen y plantean como la cultura (y pafeeaquellos bienes calificados como
patrimonio) puede formar parte de las estrategéalsl grupos y comunidades para conseguir
réditos politicos, sociales y alcanzar mejores mimaes de subsistencia (Yudice, 2000; Sen,
2000). El inventario, en tal sentido, ha sido aslangior parte de los Estados Latinoamericanos,
no solo como un vehiculo de salvaguardia a traetscaal la memoria y el legado de las
generaciones pasadas perviven, sino como una hentantapaz de responder con eficacia a
las expectativas de los grupos y los Estados alentorde pensar su desarr&ilo

12

Fuente:
http://74.125.47.132/search?g=cache:kupwNL2rMaYJ:unesdoc.unesco.org/Images/0013/001325/13254
0s.pdf+convenci%C3%B3n+unesco+2003&cd=1&hl=es&ct=cInk&gl=pe Consulta [en linea]: 2/6/09

13 Sj tenemos en cuenta gue en la actualidad el ppkal cultura se ha complejizado, hasta el punto de
considerarla como parte imprescindible para el rdelfa humano y un poderoso catalizador del
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Sin duda, esta articulacion de la gestidon estatiaical del PCl a través del uso del
inventario, con las exigencias del mercado cultiralpropiciado el aumento del registro de un
buen conjunto de bienes patrimoniales que anteentenno fueron tomados en cuenta. Aunque
los resultados muchas veces han sido beneficisses,asume exageradamente esta propuesta,
se corre el riesgo de desnaturalizar el sentidalspwivencial del patrimonio.

3. Politicas de gestion macro regionales y uniformizadle criterios
La Convencién del 2003 no exige, de forma expliddgreparacion de un inventario
completo de todo el PCI de un pais. Por su nataaliinamica, inasible e interpretable, es
meramente imposible. No obstante esto, los Estaddmoamericanos han adecuado las
prerrogativas de la Unesco a la realidad socialltyi@al de cada territorio, buscando con ello la
elaboracion de un sistema general que integrddasees y logros en la region.

Una mirada superficial a estas propuestas nos Ipariaar que cada pais posee su
propio y exclusivo sistema de inventario, muy diféee a los demas. Empero, las diversas
reuniones, talleres, congresos y demas acontedosieagionales, contradicen esta inicial idea.
Latinoamérica como nunca antes se ha visto intdeegm llevar a cabo una politica del
patrimonio bajo los dictimenes de la Unesco, dseldomen en cuenta las experiencias
exitosas de los paises, se intercambien metods|ogfayectos, y evalle la posibilidad de
uniformizar los sistemas de registro.

4. Metodologias

Uno de los cambios en cuanto a la metodologia ééal@oracion de los inventarios que se
gestaron en algunos Estados Latinoamericanos afueférida a la definicién del patrimonio:
alli se afadieron conceptos provenientes de lao@oligia (como los de autenticidad,
transformacion y proceso, por ejemplo) con lo qualieron ampliar los alcances y objetivos en
la tarea de preservar y registrar los bienes. Baoente, a diferencia de las expresiones
monumentales, uno de los temas mas espinosos &ablaracion del inventario del PCI lo
constituye su naturaleza dinamica e interpretd®de. una parte, el inventario del PCI, como
bien sefala los comentarios de los expertos resrgtioParis en el afio 2005, consagra su
naturaleza a la permanente revision y actualiza@@ndo muchas veces parte del propio vivir
de los grupos, las expresiones inmateriales tradere espacios y se complejizan con diversas
interpretaciones, lo cual hace del registro undiabn permanente cambio.

crecimiento econémico, podremos entender por qu@déticas estatales asi como las formas de gestio
local del PCI han trocado sus alcances. Justamanteg| advenimiento de la globalizacion, expresada

el desarrollo de nuevas tecnologias de informaadmunicacion y de toda una industria basada en la
cultura, el incentivo de los Estados no se ancldaemera preservacion, puesto que resultaba en una
accion muchas veces insostenible por la carencifri#os; por el contrario, las politicas publicas d
gestion del PCI cobraron mayor sustento en cuasgoaban articularse con ciertas exigencias del
mercado global de las industrias culturales (Mus€assmo, entre otros) asi como la exaltacidrode
exotismos locales
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Otro tema polémico lo constituye el caracter ambign cuanto a la autenticidad de la
expresion se refiere. Los paises latinoamericarmws énfrentado, a la hora de elaborar sus
inventarios, asumiendo desde perspectivas que desemeel uso de este concepto; pasando por
la consulta, en virtud de la Convencion del 20@8,garte de los Estados a aquellos a quienes la
consideracion acerca de la tradicion los atafie (oitades y grupos). Esta opinidén ha sido
decisiva al momento de efectuarse los planes dagardia.

Otro tema importante que se afiade la metodolagia donstitucion del inventario en
Latinoamérica, es el tipo de participacion queitastuciones permiten a los individuos. En el
articulo 11 asi como en el 15 de la ConvenciéreBala, de manera general, el esfuerzo que los
Estados deben realizar para garantizar la partidipade las comunidades. Sin embargo, en
algunos paises se ha resuelto llevar a cabo fatmasopio basadas en el género (privilegiando
la opinidn y testimonio de cada uno de los grupasposicion al interior del grupo (evitando
privilegiar Unicamente las afirmaciones de a agsefjue las dirigen), y la experiencia de los
portadores de la tradicion.

La sostenibilidad de los trabajos referidos alsteg y al inventario en Latinoamérica,
estan en relacion directa con diversos factoreisngoo, existen formas de centralismo al
momento de efectuar el registro de los bienes iariades. La relacion inequitativa en cuanto a
recursos y acceso entre la capital y la perifegalas paises latinoamericanos, ha ido en
detrimento de muchas de las expresiones cultugalese desarrollan al interior de los paises.
Ademads, son pocos los estudios y trabajos quadéitliciones académicas han podido efectuar
en gran parte de estos espacios. Sin el susteat®m@o y cientifico, la representatividad
cultural de estos espacios se ve mermada.

V. Algunas conclusiones y recomendaciones

Ha transcurrido mucho tiempo desde que los Estdalisoamericanos crearon y
pusieron en marcha las primeras politicas de regyspreservacion de su patrimonio cultural,
hasta la suscripcion actual de la Convencion paraalvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial (PCI) de la Unesco del 2003 (en adelent@onvencion). Un repaso a esta “historia
latinoamericana” del tratamiento del PCI nos dejas alla de toda particularidad y mérito
actual, una sensacion de disparidad de los crtalionomento de contrastar las definiciones
académicas y los proyectos nacionales de gestiborP@& un distanciamiento entre las
expresiones culturales y las normas que las pnotedende la definicion de estads ultimas
acarrean una enorme ambivalencia entre la cultatarial y las manifestaciones inmateriales;
en suma, la sensacion de un proyecto inacabado.

Con cierta heterogeneidad, durante el siglo XX plaliticas de gestion de los Estados
Latinoamericanos acerca del patrimonio culturah (saterial o inmaterial) estuvieron marcadas
por dos tendencias: una de rechazo hacia lo natiotra de exaltacion de las raices indigenas.
La primera gobernd, con gran fuerza, el siglo XIXayprimera mitad del XX, gracias al
establecimiento de una pequefia elite de ascendemmpea, la cual privilegio las expresiones
y el patrimonio cultural arquitectonico heredadesla colonia, esto es las catedrales, iglesias,
plazas, teatros, y las artes como la musica, langinetc.

Transcurrida la mitad del siglo XX, el proyecto wte patrimonio de origen colonial se
volvié insuficiente a la hora de proveer elememnpasa la construccion de la nacién y la
identidad local. Latinoamérica empezaba a buscaraiges y las hallé en los vestigios y las
supervivencias del pasado como lo eran los monwsglats ruinas o el folklore. Tal es el caso
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de Argentina, que para 1921 efectud, a través deisterio de educacion, la asi nombrada
“Encuesta del Magisterio” que no era otra cosauneeserie de manuscritos (cuya cifra exacta
asciende a las 88.000 paginas) realizados por destnos de las escuelas publicas del territorio
y en la que se consignaban relatos y tradicioraegyrnarraciones, costumbres, creencias, arte
asi como otros conocimientos de raigambre populEn este afan, tanto los Estados como las
investigaciones de las disciplinas concernientesadollaron una interpretacion primordialista
de lo nacional: la cultura cobraba los visos deusefenémeno esencial, puro e inalterable a la
gue era menester “rescatar”. El andlisis catalogatiartos grupos humanos como auténticos, y
a la par, detenidos en el tiempo. En el Perq, on@o, a principios del siglo XX, surgié una
corriente de tipo politica, intelectual, artisticditeraria llamada indigenismo, la cual buscaba
reivindicar y consolidar el papel de la culturaigeha (marcadamente andina) en la gestacion
de la nacion. Figuras intelectuales de la talld.dis E. Valcarcel, José Carlos Mariategui vy,
posteriormente, José Maria Arguedas, desarrollamopensamiento y trabajo tomando como
pilar al “indio” y a sus expresiones culturales.

Frente a esto, los fendmenos sociales como laani@@r del campo a las ciudades, la
educacion universal, los procesos acelerados déitecion, sacaron a la luz la insuficiencia
de tales interpretaciones.

Ciertamente, la incorporacion, el establecimignépoyo a las politicas de la Unesco en
lo referido a la recomendacion de 1989 acerca dmlleaguardia de la cultura tradicional y
popular, asi como las declaraciones universale2@ y el 2002 sobre la diversidad cultural,
ademas de la actual Convencion, se condicen dostiuracion y consolidacion en los ultimos
afos, en la mayoria de los paises de Latinoaméliceegimenes democraticos que reconocen
la condicién pluriétnica y multicultural de sus g&H; que yacen integrados tanto a la economia
liberal de mercado como a los procesos de cambiangformacion propios de la globalizacion,
expresado esto no solo en el acceso a los mediammdanicacion o en la diversidad del
consumo, sino también en la reconfiguracién soc@lltural de sus espacios rurales, ciudades
y metrépolis (Garcia Canclini, 1999). Con el estaivhiento de estos cambios, la cultura ha
visto rebasada su primigenia definicion y prerrivgat para asumir el papel, en los tiempos
actuales que Jeremy Rifkin denominé como “capitadisultural’, de un nuevparadigmaa la
hora de pensar las politicas publicas y el dedardd los paises (Yudice, 2002). “La cultura
como recurso” es una de las definiciones que seidisorge Yudice en el sentido de ser un
incentivo para el crecimiento econémico, un “catadior” del desarrollo humano y la accién
politica.

En tal situacién de las cosas, los proyectos dtidgedel PCl por parte de muchos
Estados Latinoamericanos no contemplan, ain cartiveéiad, la figura del desarrollo y la
inclusion de las comunidades o los grupos afectaddsavés del establecimiento de una
dindmica proteccion — produccion, esto en el sentld promover la participacién de los
propios ciudadanos en el cuidado, registro, gestipromocion del PCIl. En efecto, si algo ha
dominado las politicas publicas referidas al PCLatinoamérica ha sido el monopolio de la
gestion estatal: Los Estados — Nacién se han erigiino los duefios del patrimonio; y los
organismos multinacionales los reconocen comolauatores privilegiados, esto en desmedro
de la participacion y agencia de los grupos queeas; con sus celebraciones, danzas,
costumbres, tradiciones y artes, su cultura eridstba alteridad, al no verse reconocida en su

YCfr. Fuente:http://www.cultura.gov.ar/programas/?info=detalle&id=80&idi=92 [En Linea] Consulta:
10/5/09.
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amplitud, provoca no solo rechazo sino desidia@hento de participar en su preservacion. En
tal sentido los trabajos de registro e invental&vddos a cabo, por ejemplo, en Brasil,

Venezuela o Colombia, han tenido buenos resultadda medida que la agencia y el aporte de
los ciudadanos ha sido convocado y respetado.

Otro inconveniente lo ocasiona la falta de aréicidin con la actividad privada o las asi
denominadas “industrias culturales”. Efectivamersiela nocion de cultura y, por ende, el
concepto y la gestion del PCI, se han complejizznida medida que ahora resulta ser un eje
para la inclusién el desarrollo, los proyectos dkvegguardia podrian y deberian articularse
mejor con la actividad privada (el ejemplo mas lteste es el turismd), los medios masivos
de comunicacion y la actividad académica.

La gestion publica que realizan los paises latim&canos de su PCI, por otra parte, no
es un ejemplo de adecuacion entre la realidadralijda normativa existente. En efecto, como
patrimonio se definen, sin mucha especificaciopresiones de tipo material yuxtapuestas con
las manifestaciones inmateriales; un hecho queohw wivilegia al primer tipo de expresion
cultural, sino que ocasiona problemas metodoldgycde presupuesto, a la hora de ejecutarse
los proyectos de salvaguardia. Sin embargo, algpadses de la region (sobre todo Brasil)
ampliaron su definicion de patrimonio al incorpanaciones e ideas propias de la antropologia,
y con esto han posibilitado que se distinga unwunjde otro.

En el &mbito de la realizacion de los inventarepgede sefialar lo siguiente:

La Convencion al ser un proyecto perfectible, pggngue el registro sea una labor
coordinada entre la gran mayoria de actores vidoslal PCI. Y justamente, algunas de las
recomendaciones inciden:

* En la difusion permanente del patrimonio inmateritat efecto, El avance y la
informacion de los trabajos de salvaguardia (irveot historia y analisis de los
bienes), debieran no solo destacarse como notgiasgue su informacion debiera
hacerse publica para asi satisfacer las demandas dtevestigadores y el publico
en general. Sin un trabajo de comunicacion efe¢sea pocas las paginas de las
instituciones estatales latinoamericanas que pose®ilios contenidos y datos) a
través de los medios electronicos como la Intefaetalvaguardia del PCI en poco
0 nada habra de establecerse como un asunto de&sinté justamente, la
conformacioén de una institucion como el CRESPIAhpaz de articular a los
diversos Estados en esta labor de salvaguardisigpo@n beneficio de la creacion
de una base de datos del PCI Latinoamericano.

» El acceso facil y masivo al inventario; por viacélénica, y en los idiomas donde
los grupos involucrados se reconozcan.

* La permanente actualizacion del registro. En tatide, es menester sefialar que
muchas de las instituciones de los paises de laatiBaoca mantienen esta tarea al
corriente. Son aun escasos los avances en este rubr

> Crespial Estado del Arte del Patrimonio Cultural Inmatetiglusco, 2008.
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» La participacion no solo debe darse en el campanmigonde se gestan las
expresiones. Habria que desarrollar una serie deanisnos y sistemas que
permitan a los ciudadanos acceder a la base ds glapmder contribuir con la
actualizacion, registro de las novedades o safieikude estudios respectivos.

» Se debe elaborar una metodologia que permita molagarticipacion masiva de
los involucrados en la salvaguardia del PCI. Sine @gsegure un grado de
compromiso en la preservacion de las expresion#arales inmateriales entre
aquellas generaciones de jévenes, muchas vecemnteswa perpetuarlas. Para ello
los Estados y municipios harian bien en establetarserie de escuelas, academias
o talleres donde se difunda y consagre a la sadwdgudel PCI

« El inventario debe integrar un enfoque de génexastén expresiones que muchas
veces reciben un valor por encima de otras. Laoexpidn en el campo debe
integrar las diversas voces en cuanto a la valamate las expresiones.
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PLAN DE ACCION DE SALVAGUARDIA DEL CARNAVAL DE ORUR O

(Perspectivas, Alcances y Resultados de la Catalegan y Registro del patrimonio
inmaterial)

RESUMEN EJECUTIVO

El Plan de Accion de Salvaguardia del Carnaval der®@ (PASCO)tiene como objetivo el
Inventariado, Registro y Catalogacion del patrimomimmaterial de Carnaval de Oruro,
conjuntamente con cuarenta y ocho conjuntos afiigddieciocho especialidades de danza.
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El PASCO fue ejecutado, registrado y catalogadarfiel 2006 aplicando diferentes métodos y
técnicas de la investigacion cientifica. El artdcpftesenta el Procedimiento Metodolégico; las
Actividades (que incluyen convenios, procesos gadtacion a promotores, facilitadores, jefes
de promotores, talleres y elaboracion de fichas)Récopilacion, tabulacion y validacion de
Informacion y el Disefio de fichas de inventariadmtalogacion.

Como resultado de este proyecto se obtuvo un gatdlel carnaval como primera medida de
salvaguardia; no obstante, hace falta la ejecudb®la segunda fase del PASCO, que implica la
publicacion y difusién del citado catalogo y la iBypentacion del Museo del Carnaval.

INTRODUCCION

“...La salvaguardia del patrimonio cultural inmatetiees un verdadero reto. A
diferencia del patrimonio material, esta formada poocesos y practicas y, por ende,
requiere diferentes planteamientos y metodologisigaclosamente adaptadas a su
naturaleza propia. El objetivo Gltimo debe ser latpccion del contexto y el entorno,
que permitira que un determinado elemento del patrio inmaterial se siga
realizando, siga evolucionando y se transmita addamente a las nuevas
generaciones..”®

La Convencién de la UNESCO del 2003 remarca la itapcia de salvaguardar el Patrimonio
Cultural Inmaterial que se manifiesta a través de:

Tradiciones y expresiones orales, incluido el itiocomo vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial;

- Artes del espectaculo (como la musica tradicidaalanza y el teatro):
- Usos sociales, rituales y actos festivos

- Conocimientos y usos relacionados con la naturgletainiverso

- Técnicas artesanales tradicionales

Asimismo, esta Convencion define al patrimonio iterial como “los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que las calades, los grupos y, en algunos casos, los
individuos reconozcan como parte integrante deastinponio cultural.

A raiz de esta Convencion y con los lineamientosaleaguardar el Carnaval de Oruro, el
Viceministerio de Cultura y la Fundacion para els@weollo de la Cultura de Oruro
(FUNDESCO), elaboraron un proyecto denomindedan de Accion para la Salvaguardia
del Carnaval de Oruro”, el cual contempla actividades para elaborar umpbeto registro de
todas las formas de expresion cultural realizadaande el Carnaval, mostrando la importancia
de esta festividad al publico en general y refaidpaal proceso de transmision a través de
varios tipos de actividades educativas, ya seas &xtmales o informales.

Es de esta manera que dentro el ProyBtém de Accion de Salvaguardia del Carnaval de
Oruro (PASCO)se considero prioritario:

a) La catalogacion e inventario

'8 Ver mas enhttp://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL ID=29914&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html
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Incluye todo el proceso festivo del Carnaval der@rprimordialmente el dia de la
Entrada del Carnaval de Oruro 2006, especificamets cuarenta y siete conjuntos
folkloricos, cada una de éstos clasificandolos é@rerdas manifestaciones como:
tradicion oral, musica, canto, danza y coreograimbologia tradicional, vestuario,
festividades, incluyendo a éstas toda la literaadicional de la region

b) El reqistro
Paralelamente a la catalogacién, se desglosé tadmférmacion e investigacion

recolectada por el PASCO.

c) Documentacion
La idea principal es seleccionar la bibliografigpexsalizada para el trabajo de

investigacion en la catalogacion de las manifestes del carnaval de Oruro, asi como
seleccionar material de investigacién que se enireren poder de instituciones o
personas particulares, para posteriormente implemena biblioteca especializada del
Carnaval.

d) Investigacién
Se realizara una vez finalizada la etapa de cateldg y registro, unificando los

criterios y los aportes académicos de los invedties regionales, junto con el aporte y
el andlisis de investigacion del PASCO.

e) Conservacion
Una vez finalizada la etapa de catalogacion, negigbcumentacion e investigacion, se

proseguird con la implementacion del Museo del &zhde Oruro, en el cual
dispondra de salas que muestren todo el procegeofésiel Carnaval. Asi mismo, se
tiene planificado efectuar departamentos de ingasithn, difusion y de conservacion.

f) Difusion
Con el objetivo de conservar la historia oral ynsraitir estos conocimientos a las
nuevas generaciones, el proyecto pretende reacafdades de difusion empezando
en el contexto local y nacional, y finalizando @rcontexto internacional, para que de
esta manera el mundo entienda las danzas y expessiolturales que forman parte del
Carnaval de Oruro.

De esta manera, a través del Vice Ministerio deaBelio de Culturas y la Fundacion para el
Desarrollo de la Cultura FUNDESCO, se viene ejeulda desde enero de 2006, el primer
proyecto de Salvaguardia del Patrimonio InmatetaBolivia.

Bajo la coordinacion de la presidencia de FUNDESIB@sociacion de Conjuntos del Folklore
de Oruro y los representantes de cada agrupadididrfoa, se realizaron convenios de apoyo
interinstitucional con el Colegio de Profesionakstropdlogos de Oruro y la Carrera de
Antropologia; asi mismo, se suscribié el conven@ abauspicio interinstitucional con el
Sindicato de Trabajadores de la Prensa, la Asdciade Periodistas y el Circulo de Mujeres
Periodistas de Oruro. Todos estas instituciones\vimieron de manera asertiva para el recojo

7 Proceso festivo del Carnaval de Oruro: Se iniprimera semana del mes de noviembre con el Primer
Convite, la Feria del Calvario, los Ensayos, lasaWas, el Dia de la Candelaria, Festival de bandas,
Ultimo Convite, el Anata Andino, la Entrada del &aval, el Alba, Relato de la Diablada, la Challdosn
sitios pétreos (vibora, condor, sapo) y el Domidgdentaciones.
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de informacion, unificando criterios para el use@edo de la terminologia en la transmision
del carnaval y el aporte cientifico para la catatogn del mismo.

La importancia en la elaboracion de este proyexdajecir sus alcances y resultados, serviran
para preservar y justificar ante el mundo el pordada declaratoria del Carnaval de Oruro

como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangd#da Humanidad. De igual manera, este

Plan de Accién contribuird a la apertura del MudebCarnaval, a través del cual se mostrara
la grandeza de esta festividad

El Plan de Accion de Salvaguardia del CarnavaDdeo empezo6 a ejecutarse a principios del
mes de enero del 2006, aunque segun cronogrania UBIESCO dicho proyecto debid
ejecutarse a partir del mes de abril de 2005, cctividades especificas tales como:
equipamiento de oficinas, identificacion de promeso facilitadores del carnaval, capacitacion
de personal, etc.

En ese marco, desarrollamos el desglose tematiparir de los siguientes criterios de
ordenamiento: actividades, descripcion, registroetoniologia empleada, criterios de
generalizacién, etc. Todo esto en funcién a lasrdmwmdas espaciales y temporales,
sistematizadas en los siguientes capitulos:

- Fase lActividades de Preparacion para el Recojo y Levanigato de Datqgsla cual
describe la metodologia utilizada, los conveniesteiados (Colegio de antropdlogos,
Carrera de Antropologia, Sindicato de Prensa), dts procesos de capacitacion, las
conferencias de actualizacién vy todas las diligenefectuadas para la realizacion del
registro carnavalero. Es preciso manifestar quatamord otra relacion cronoldgica, en
coordinacion con el Viceministerio de cultura YA@FO.

- Fase Il, Proceso de Recoleccion de Datos: ManifestacionesExpresiones
Socioculturales RegistradasEn él se hace alusion a los modos y forma®gistro
que se emplearon para describir los diferentesitacionientos carnavaleros, que
anualmente se celebran en la ciudad de Oruro.dsstoapturar en sonido y video las
percepciones y concepciones que tienen los proistgsry espectadores.

- Fase |lll.,Tabulacion y Procesamiento de Datos en funcion egiftro Realizado
Condensa la informacion recogida, a partir de labaiacion de Matrices de
recopilacién, gue engloban, clasifican y ordenandiatos obtenidos, tomando en cuenta
las especialidades de taxonomia y otros critelgoslasificacion.

- Fase IV:Procedimientos Operativos para la confirmacion yaliagacion de datgsse
efectla una explicacion clara y concisa, sobreakpectos tedricos y metodoldgicos
utilizados en la catalogacién de la informacionuesigda, asi como también, la
articulacion de los conceptos hallados en la fidladriz, los campos y sub-campos de
clasificacion, con los patrones de manifestacidrseguidos a partir de la utilizacién de
las diferentes fichas de registro.
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- Finalmente, la fase V, donde se explica y desctdnlo el proceso de Registro y
catalogacion efectuado, tomando en cuenta las estadiones socioculturales
descritas.

ANTECEDENTES

El proceso de catalogaciéon empieza cuando el Calrn@vurefio recibe sus primeras
distinciones o reconocimientos, hace aproximadaengets décadas atrds. Mediante gestiones
realizadas por el Comité de Etnografia y Folklet€s de marzo de 1965 el Carnaval de Oruro
es reconocido y declarado oficialmente, como CARITROLKLORICA DEL PUEBLO
BOLIVIANO. Posteriormente, a merced e iniciativalde dirigentes de conjuntos, danzarines y
pueblo en general, la declaratoria antes mencioesddevada a rango de Ley el 23 de febrero
de 1975.

Este hecho marcé un hito trascendental en los @rddela historia orurefia, ya que el
departamento altiplanico ya no fue considerado lemente como un enclave minero-
metallrgico, sino también como un centro macroasagie irradia cultura, identidad, musica y
danza.

Décadas mas tarde, gracias al incesante trabdjaadz por autoridades, personalidades, y
fundamentalmente por directivos de la AsociaciérCdajuntos Folkléricos de Oruro (ACFO),
se obtiene un logro importante para la memoriactivke del carnaval orurefio. Vale decir, la
festividad religioso-cultural, conocida antes coeloAntruejo de los Andes, es titulada y
condecorada -el 18 de mayo de 2001- por la Orgedizade las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como @BRAESTRA DEL PATRIMONIO
ORAL E INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD.

A raiz de ese reconocimiento, y bajo el denomipatie Plan de Accién de Salvaguardia del
Carnaval de Oruro, surge el proyecto de catalogacjoe consiste basicamente en recopilar,
clasificar, registrar y catalogar todas las exress, manifestaciones y festividades que
pertenecen al carnaval orurefio, tomando en cuesianbamientos proporcionados por el Vice-
Ministerio de Desarrollo de Culturas, la Unidad Batrimonio Inmaterial, ACFO vy la
Fundacion para el Desarrollo de la Cultura de O(EHNDESCO).

Todo ello supeditado a una direccion metodoldgiaitativa, basada fundamentalmente en la
memoria oral, la comprension de los fendmenos maltts, la observacion participante, la
antropologia visual, el video documental, la téardel fichaje, etc. Métodos y técnicas que nos
ayudaron a configurar matrices de informacion geeod como resultado el primer catalogo
cultural inmaterial del Carnaval de Oruro.

Es en virtud al reconocimiento internacional yalieggo, que las principales instituciones
orurefias, crearon la Fundacién para el Desarr@l@dCultura FUNDESCO, con el propésito
de iniciar una serie de actividades en torno adestkaratoria.

En el mes de diciembre de 2005, se realiza el sgmimternacional sobre INDICADORES
PARA EL REGISTRO Y CATALOGACION DEL PATRIMONIO INMAERIAL, que tuvo
como objetivo principal, intercambiar experienciagierios y opiniones para el registro y
catalogacién de los patrimonios inmateriales. Coasoltado, elabor6 la FICHA MATRIZ que
articula los tipos de manifestacion, divididos eh sampos y categorias.
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Es menester aclarar este hecho, ya que la fich@znadiblece de una serie de ambigledades e
imprecisiones que interpelan una generalidad, irapatb desarrollar su desglose tematico de un

modo cabal y conciso. La excusa a esta dificuleagae de manifiesto cuando en reiteradas
ocasiones se justifica que la ficha en cuestidrsdlo fue diseflada y consensuada para una
expresion cultural concreta (carnaval de Orura) simbién para otro tipo de manifestaciones y

expresiones culturales.

En funcibn a esos lineamientos, la UNESCO mediaite/iceministerio de Cultura vy
FUNDESCO, ejecutan el proyecto denominado “PLAN AECION DE SALVAGUARDIA
DEL CARNAVAL DE ORUROQ?”. No obstante, independientemte, el 5 de septiembre de 2006
se firma un convenio Interinstitucional entre et&finisterio de Desarrollo de Culturas y la
Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro, pHeswar adelante la ejecucion total,
seguimiento, coordinacién 'y monitoreo del proyec®LAN DE ACCION DE
SALVAGUARDIA DEL CARNAVAL DE ORURO, financiado pola UNESCO, el mismo
que, entre otras cosas, enfatiza la revaloracidncamaval orurefio como un conjunto de
expresiones socioculturales tipicas de la region.

ANALISIS DE LA EXPERIENCIA

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

La recopilacion de informacion referida al cardade Oruro, desde la perspectiva
etnohistorica, descriptiva y conceptual, fue real& basandose en los postulados teoricos y
metodolégicos del paradigma interpretativo, queeha&nfasis en la interpretacion vy
comprension de los fendmenos culturales a partiméamientos simbdlicos y hermenéuticos.
Ello nos permitié identificar, a través de los cample la Ficha Matriz y el Resultado de las
Mesas de trabajo, el desglose de tres tipos déichds de campo.

La primera, denominada Ficha de registro Etnohiigren la cual se hace énfasis en la
reconstruccion histérica del conjunto, tomando @nta aspectos como: tipo de manifestacion,
datos histéricos, descripcion, valor, modificac®aeravés del tiempo, periodicidad, proteccion
legal, ritualidad etc.

La segunda y tercera ficha de campo, referidagibtre descriptivo conceptual (anexo 3 y 4)
tomo datos direccionados a la actualidad de lagpagiones folkléricas, tomando en cuenta:
tipo de manifestacion, vestuario, musica, cantomzada simbologia tradicional, descripcion
coreografica, ritualidad, etc.

METODOS CUALITATIVOS

A partir del uso de las fichas por parte de Fsemotores del Carnavake consideré como
elemento fundamental, la identificacién de infontes claves para realizar la observacion
participante con los-acilitadores y Representantes de los conjuntos y/o fraternidattes
cuales permitieron identificar factores socio aualtes de valoracion, conformacion del discurso
oficial, “meta narrativas”, etc. De igual forma,uslo deTestimoniogue muy importante porque
representé la identificacion de informantes claffaadadores, pasantes, danzarines, etc.) que
tienen o tuvieron una relacién estrecha con lopagusociales estudiados. Asimismo, se
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realizaron entrevistas semi estructuradas y esnad4s, con los representantes de los conjuntos
ylo agrupaciones folkloricas.

Como el trabajo de inventariado y catalogacionaeateriza por tener una relacion bastante
estrecha con la antropologia visual, y en consetaeson el video documental, la tarea se
configurd a partir de la materializacion de unarespntacién propia de las actividades del
Carnaval de Oruro.

AMBITO TEMPORAL
La fiesta del carnaval de Oruro incluye los mesesiaviembre, diciembre, enero, febrero y
marzo (dependiendo del calendario del carnaval).

El Plan de Accion de Salvaguardia del Carnaval ded) PASCO, es implementado a partir
del mes de Enero de 2006.

AMBITO ESPACIAL

Para efectos de la inventariado y catalogaciérCdehaval de Oruro, se toman en cuenta los
espacios sagrados de ritualizacion (sedes y castisutares de los pasantes de conjuntos), el
escenario de los convites (que es el mismo dehdsélp domingo de Carnaval) y, por ultimo,
los ambientes de la Asociacion de Conjuntos delér@ACFO, ubicados en la calle Potosi.

AMBITO HUMANO

Se recurrid6 en pleno contexto festivo a los promesores del carnaval, es decir los 48
conjuntos incorporados a la Asociacion de Conjundet Folklore — Oruro; para ello
consideramos categorias tales como: edad, sexa, degorigen, ocupacion.

Fuera del contexto festivo, en el transcurso déda ordinaria, se consideré las versiones de
ciertos “especialistas” entendidos en la matesgemiamo se trabajo con testimonios directos de
los facilitadores, danzarines mas antiguos, pasaditectivos, ex directivos pertenecientes a las
agrupaciones folkldricas.

ACTIVIDADES: CONVENIOS, PROCESOS DE CAPACITACION A
PROMOTORES, JEFES DE PROMOTORES Y FACILITADORES, TALLERES
Y ELABORACION DE FICHAS

CONVENIOS
Se realizé la firma de convenios de Cooperaciéerimgtitucional con la Facultad de
Ciencias Juridicas Politicas y Sociales, Carrera Addropologia y el Colegio de
Profesionales Antropdlogos, con el objetivo de deder y ampliar el trabajo de
recopilacion de datos referidos al Carnaval de @rur

De igual manera, se suscribié el convenio de coeiospterinstitucional para el Plan de
Accién de Salvaguardia del Carnaval de Oruro, doBiedicato de Trabajadores de la
Prensa de Oruro, Asociacion de Periodistas de Qrat&irculo de Mujeres Periodistas.

ELABORACION DE LA FICHA DE REGISTRO ETNOHISTORICO
A partir de la ficha Matriz se elabor6 la primeiéh& de registro etnohistoérico, tomando en
cuenta las diferentes realidades y particularidddesada agrupacion folklérica. El objetivo
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central, fue recabar todos los datos histéricoewbducion, transmision de la historia oral,
descripcion de vestimenta de la época de fundapi@stica de rituales, etc.

ler TALLER DE CAPACITACION: DIRIGIDO A JEFES DE PRO MOTORES,
PROMOTORES Y FACILITADORES

Con el objetivo de capacitar en el manejo de mésgdas y el llenado de la primera ficha
de Registro Etnohistdrico, se organizdé el primeltetade capacitacion dirigido a
Promotores, Facilitadores y Jefes de Promotoraesandose invitacion a especialistas
(antropdlogos, semidlogos, historiadores, etc.emgs hicieron énfasis en el manejo de
métodos y técnicas relacionadas a la metodolog@itativa de la investigacion,
desarrollando el siguiente temario:

Introduccidn a la Metodologia de Investigacion

- Métodos Cualitativos
- Método Etnogréfico, Trabajo de campo
= Observacion participante
= Elacceso
» La ecuacién personal o las relaciones personalesampo
= Entrevistas en profundidad
= Historia oral
- Los rituales desde la perspectiva metodolégicarfmetacion, descripcion).

Finalmente se efectud la exposicion dé-icha de Registro Etno-histdricactividad que
estuvo a cargo del PASCO, con ejemplos clarosagtiga del llenado de la ficha con los
conjuntos participes.

A raiz del convenio y la coordinacién con los repregantes de medios de comunicacion, se
concluy6 que, para efectivizar la terminologiaahaval de Oruro, debia estructurarse un
Guién del Carnaval 20Q6tomando en cuenta datos como: resefia histéricaodg@into,
valor y representatividad historica, clasificaci® sus personajes importantes, una breve
descripcion esquemdtica de la indumentaria prihciglconjunto y el nimero de bandas o
grupos de musica que acompafiaran en este caridabbligdb a que los facilitadores
puedan escribir su propia historia, desde la vidéthos actores, y de esta manera, a través
del PASCO, se realiz6 el disefio de ficha denomingitha para el Guion del Carnaval
gue resume, de manera general, el perfil actuahda agrupacion folkldrica.

ELABORACION FICHA DESCRIPTIVA CONCEPTUAL
En la tarea de complementar las categorias coraleptde la ficha matriz, se disefio la
segunda ficha denominadéicha de Registro Descriptiva Conceptualque engloba
elementos tales como composicion, coreografia, alagzcaracteristicas propias de cada
conjunto y, especialmente, el proceso de ritualefael carnaval, incluyendo el significado
cultural de cada una de éstas actividades.
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TALLER PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO INMATERIAL: CARNAVAL DE
ORURO 2006

Con el fin de Socializar y unificar la terminologial Carnaval de Oruro, se organizo el
taller para laDifusiéon del Patrimonio Inmaterial: Carnaval de Qou2006 dirigido a
periodistas, locutores y comunicadores de loselifess medios de comunicacion.

Dicho evento cont6 con la participacion de investiyes y representantes de las diecisiete
especialidades de danzas folkléricas, quienes @&pus sobre los rasgos y perfiles
distintivos de cada especialidad, haciendo énfasita descripcion de la indumentaria y
todos los elementos que hacen caracteristico a @stao resultado de esta actividad se
tiene un Guidn para la transmision de la EntradaPdeegrinacion, el mismo que fue
utilizado por todos los medios de comunicaciénallgcnacional.

SEGUNDO TALLER DE CAPACITACION
Para la aplicacion de la segunda fichaRdgjistro Descriptivo Conceptuae llevé a cabo
el segundo taller de Capacitacion, bajo la coouoifma del Colegio de Profesionales
Antropodlogos y el PASCO, quienes realizaron lagmescion y manejo de la segunda ficha,
con ejemplos claros y concretos.

El objetivo central para la aplicacion de ésta sdguficha fue aprovechar la entrada del
Ultimo Convite para recabar datos cuantitativosada agrupacion folklérica, y establecer
las tareas de seguimiento y control por parte delédes de Promotores y el PASCO en la
Entrada de Peregrinacion del Carnaval 2006.

Seguidamente, se constituyeron todos los grupdsatajo liderados por los responsables
de grupo Jefes de Promotorggara evaluar y coordinar las actividades a ragae en el
Ultimo convite.

ELABORACION Y REFORMULACION DE LA FICHA DESCRIPTIVA
CONCEPTUAL

Luego de la recoleccion de datos en el Ultimo @enva Direccion del PASCO,
conjuntamente el Colegio de Profesionales Antraguigp evaluaron las dos anteriores
fichas, concluyendo que todos los datos cuantiiatiya existian, y que se requeria el
andlisis e interpretacion antropologica de los watgjs. Por ello se reorganizo, la segunda
ficha deRegistro Descriptivo Conceptuadl disefio y elaboracion de la tercera ficha, se
agrego una especial por conjunto (48 fichas), yreido en ésta el andlisis e interpretacion
antropolégica por parte de los promotores. Tamb&nonsensué el programa establecido
para la realizacion del tercer taller de capaditaci

TALLER DE CAPACITACION A PROMOTORES Y FACILITADORES
Finalizando la etapa de talleres de capacitaciénplante6 una metodologia diferente,
coordinada con el Colegio de Profesionales Antrgas. La finalidad de introducir a los
promotores en la interpretacion antropoldgica sdbseconjuntos inventariados, llevé a
estructurar el taller de capacitacion con divetsosas referidos a la cosmovision andina:

EXPOSITOR TEMA
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Lic. Fernando Frias Introduccion a la Cosmovisidmlifia

Lic. Héctor Calizaza Filosofia Andina

Lic. Luis Loria Dioses tutelares andinos

Lic. Edgar Huarachi Fiesta y religiosidad asociada produccién agricola
Lic. Jorge Llanque El colonialismo y su relaciom & Carnaval de Oruro
Lic. Victor Escalier Bricolaje “Conjunto Tobas”

Posteriormente se dio inicio a la explicacion deetaera ficha d&egistro Conceptuakn
donde se enfatiz6 el registro de la indumentariaahcformas, componentes, y significado
a detalle de cada caracteristica; igualmente, gris®0 una columna para que el facilitador
de a conocer la interpretacion y significado, deldeision de los actores, sobre los
componentes de su indumentaria. De igual manerdig®iso otra columna para la
interpretacion antropoldgica por parte de los pronmes, para que se pueda adelantar el
trabajo de analisis.

RECOPILACION DE INFORMACION CARNAVAL DE ORURO 2006
Una vez concluida la fase de capacitacion, el SalledPeregrinacion (25 de febrero de
2006), mas de un centenar de personas, entre pnasptfacilitadores y jefes de
promotores, se constituyeron al escenario détrittada del Carnavalde Oruro, con el
objetivo de ejecutar la recopilacion de informaciésta actividad se inicié a partir de las
7:00 de la mafiana y dur6 hasta las 3:00 am ddligligente, asi cada agrupacion folklorica
pudo llenar de manera asertiva sus fichas de gaieilin y registro.

Debo aclarar, que el trabajo de recoleccion desdatopezd desde el mes de enero,
registrandose todo ptoceso festivtnasta su conclusion en la primera semana de marzo.

El llenado de fichas se realiz6 dos semanas antesEntrada de Peregrinacion, es decir
también se aproveché del ultimonvite lasveladasy recorridos.

ACLARACIONES

Se ha aplicado la metodologia antropolédgica palevahtamiento de datos mediante la ficha de
Inventariado y Catalogacion, desglosandose ésteegriichas de registro para la aplicacion de
los cuarenta y ocho conjuntos y agrupaciones folld§ que participan en el Carnaval de
Oruro.

El convenio de cooperacion institucional entre dar€ra de Antropologia, y los cincuenta y dos
universitarios denominadd@romotores del Registro del Carnaydlie muy importante para
poder cumplir con el trabajo de recopilacion derinfacion.

De igual manera, el Colegio de Profesionales Ardtiagns de Oruro, y los seis profesionales
denominadosJefes de Promotoresayudaron en la coordinacién, seguimiento y aporte
metodolégico para la ejecucion del levantamientdates.
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El taller para la difusion del Patrimonio Inmatédarnaval de Oruro 2006, y el convenio con el
Sindicato de Trabajadores de la Prensa de Oruasdaiacion de Periodistas y el Circulo de
Mujeres Periodistas, permitieron la elaboracién@eion del Carnaval 2006: una experiencia
concreta desde la perspectiva de los actorpara unificar la terminologia de dicho
acontecimiento.

Para apoyar el trabajo de recoleccion de datesws#id al contexto festivo de las agrupaciones

folkldricas, realizando un registro visual y fotéfico de veladas, recorridos, ensayos, etc.
Asimismo, el registro en video y fotografia de thferentes actividades antes y después del
carnaval, fueron fundamentales en el trabajo dentariado y catalogacion.

Se debe tomar en cuenta que la Asociacion de Cogjutel Folklore de Oruro colabor6 de
manera importante para el proceso de levantamidatdatos en audio y video, ya que el
PASCO no contaba con ningun equipo para ello.

TABULACION Y PROCESAMIENTO DE DATOS EN FUNCION AL R EGISTRO
REALIZADO

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Para la ejecucion de la fase de procesamientotds,d= utilizé el método Analitico-Sintético,
ya que en una primera instancia se recopilo lanimfcion de forma general, descomponiéndola
en distintas especialidades de acuerdo a patronesiogios de manifestacion, para
posteriormente efectuar una composicién analitigaartir del ordenamiento por grupos; cada
integrante del PASCO clasificé los datos consemplittasandose en especificaciones
prescritas; tal es el caso de la distribuciénodecbnjuntos a partir de especialidades en cuanto
a relacion de danza se refiere.

Las técnicas empleadas fueron escogidas en fuaciarfase anterior, ya que se establecieron
Matrices de Informacion disefiando fichas de remigtre concentren todos los datos obtenidos,
en virtud a las tematicas planteadas.

VACIADO DE FICHAS DE CAMPO

Para establecer estas actividades, el equiptémoordinacion y direccién del proyecto se
dieron la tarea de subdividir el trabajo. Debo raeclgue cada agrupacion folklérica cuenta con
tres fichas de registro (etnohistdrico, concepiugl conceptual 2) ademas de la transcripcion
del material de apoyo que algunos conjuntos faadit (tripticos, folletos, historiales, etc.).

Segun el rol de la Asociacién de Conjuntos del IBodk de Oruro, estas cuarenta y ocho
agrupaciones folkléricas estarian divididas en geigpos, cada grupo contiene alrededor de
siete a ocho agrupaciones. Basandonos en estetépragaorganizd a todo el personal para
dividir este trabajo entre las cuatro personasomesgbles de esta etapa. La relacion es la
siguiente:

Cuadro N° 1 Rol de Entrada de Peregrinacion

Sabado de Carnaval - 2006
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GRUPO 1

GRUPO 2

Autentica “Diablada Oruro”

Tradicional “Diablada @o”

Morenada Zona Norte

Llamerada “Zona Norte”

Zampofieros “Hijos o
Pagador”

> Caporales “Centralistas”

“Negritos del Pagador”

Morenada Central Oruro

Conjunto Ahuatiris

Tobas zona sud

Morenada “Central Oruro”

Negritos Unidos de la Saya

Caporales “Ignacio Leén”

Conjunto Antawara

Morenada Mejillones

Hijos del Sol “Los Incas”

GRUPO 3

GRUPO 4

Fraternidad “La Diablada”

Diablada Ferroviaria

Llamerada Socavén

Morenada “Ferrari Ghezzi”

Tinkus “Los Tolkas”

Caporales “ENAF"

Grupo de danza Est. SU
Sicuri

rPhujllay Oruro

Conjunto Sambos Caporales

Cullaguada Quirquincho

Cullaguada Oruro

Kallawayas Bolivia

Tobas Zona Central

Potolos Jhilancos “Chayanta”

Conjunto Kory Majtas

Doctorcitos “ITOS

GRUPO 5

GRUPO 6

Diablada “Urus”

Morenada ENAF

Morenada “COMIBOL”

Tinkus Huajchas

Tobas “Uru Uru”

Rijchary Llanta

Caporales “San Simén”

Conjunto Suri UTO
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Conjunto “Wititis” Kantus Sartafiani

Tinkus “Jairas” Caporales CBN
Incas Kollasuyo “Hijos del Conjunto Inti Llanta
Socavén

Conjunto “Jatun Jallp’a

PROCEDIMIENTOS OPERATIVOS PARA LA CONFIRMACION E IN  VENTARIADO
DE DATOS

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Para estructurar esta fase, fue de vital impordalacitilizacién del método comparativo ya que
en una primera instancia se realizaron una serandigias, contrastaciones y comparaciones
entre la informacion recogida y los datos obtemiddaravés de los informantes claves, para
formalizar patrones y categorias de manifestas@miocultural, a partir de la elaboracion de
instrumentos de agrupacion como las fichas demesude analisis y fichas maestras.

PROCESO DE VALIDACION DE DATOS

El proceso de validacion de datos se dividi6é enpdotes, la primera deonfirmacion de datgs
para que de esta manera se puedan subsanar los gaei algunas fichas presentan; para tal
efecto, el equipo técnico del proyecto llevé a ctddleres de confirmacion de datos con los
facilitadores en algunos casos, y para otros dzaean entrevistas directas e individualizadas
con cada agrupacion folklorica.

La segunda parte del proceso de validacién, fueutgda con el objetivo de unificar la
informacion referente a las manifestaciones sottim@les (materiales e inmateriales) de las
agrupaciones folkléricas por especialidades deatanpmando en cuenta los siguientes puntos
de andlisis:

1) Origenes del Conjunto en sus aspectos: Historioth@ico y Mitoldgico
2) Proceso evolutivo de los personajes y su repragénta

3) Tipo de Musica de la especialidad

4) Tipo de danza de la especialidad
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Para esta actividad se coordin6 con los actorestds que hacen a esta expresion cultural, en
este caso la Asociacion de Conjuntos del Folkloago la supervision directa del Sr. Ascanio
Nava Rodriguez presidente de la ACFO - FUNDESCA@,lagarticipacion de los presidentes,
facilitadores e informantes clave (fundadores, s$tigadores, etc.) de los cuarenta y siete
conjuntos folkloricos de Oruro y el personal téoradministrativo del PASCO.

PROCESO DE INVENTARIADO

FICHAS DE INVENTARIADO

Paralelamente a éste etapa de transcripcion, camidn y seguimiento de las actividades, se
modificé la ficha de inventariado entregada en #&&@&1 de marzo, que constaba de las
siguientes categorias:

Tipo de Manifestacion:  ............ccceev v,

Designacion | Sub- Realizado  dentrq Fecha Fraternidad
clasificacion | de...

Se determin6 ampliar y mejorar la ficha de inveathy ya que ésta no agotaba la basta
informacion recopilada por el PASCO. Por ello selezuaron los datos obtenidos, analizando
las distintas realidades enfocadas en los cuakeotzho conjuntos folkléricos, disefiando de

esta manera, seis fichas tipo. Mismas que globalamcienzudamente, toda la informacién

compilada por el PASCO.

A continuacién presentamos el formato para la itargado de las diversas manifestaciones del
carnaval de Oruro.

1) TIPO DE MANIFESTACION: CANTO

Agrupacion Sub Lugar de

, . e, . Fecha
folklorica Clasificacion realizacion

Designacion
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2) TIPO DE MANIFESTACION: VESTUARIO

Designacion

Agrupacion
folklorica

Sub clasificacion

Lugar

de
Realizacion

Fecha

3) TIPO DE MANIFESTACION: TRADICIONES Y LEYENDAS

Agrupacio

Designacién| n

folklorica

Sub
Clasificacion

Tipo de
Actividad

Lugar de
realizaci6
n

Fecha

4) TIPO DE MANIFESTACION: DANZA Y COREOGRAFIA

Designacion

Agrupacion
folklérica

Sub -
clasificacién

Tipo de
danza

n

Lugar
realizacio

de

Fecha

5) TIPO DE MANIFESTACION: FESTIVIDADES

Designacion

Conjunto
folklérico

Sub
Clasificacion

Tipo
Actividad

de

Lugar de
realizaci6
n

Fecha
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6) TIPO DE MANIFESTACION: MUSICA

Conjunto | Sub _| Tipo de Lugar de

L e acomparnamient o
Folklérico | clasificacion . realizacion
o0 musical

Designacion Fecha

Como se podra observar el disefio de las fichasndentariado para cada una de las
manifestaciones, tuvo que ser diferente, ya qusenpuede encerrar todo una expresion en un
solo formato.

CATALOGACION Y REGISTRO

En este sentido se presenta el tipo de subclasditaficial que se utilizara para inventariar
esta manifestacion.

Ficha N° 1

TIPO DE MANIFESTACION: VESTUARIO

De Preparacién En donde se tomara en cuenta al
vestuario que el danzarin usa en determinadog dias
festivos de preparacion como es el primer convite,
los recorridos y el Ultimo convite.

SUB ,
CLASIFICACION:

De celebracién Religiosa En el que se
mencionara estrictamente el vestuario del dia de la
Entrada de Peregrinacion del Carnaval de Oruro.
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Muchos investigadores sostienen que los antecedqrehispanicos del carnaval estarian
vinculados a un sistema de creencias y practidagosas en torno a la agricultura; con la

llegada de los espafioles se consolido otro tipoitdalidades dedicadas por los mineros al

“Tio”, y por ultimo se deriva el mito del diablo ffectible que arrepentido de sus pecados se
hizo devoto de la Virgen, de donde deriva la tiadiorurefia de la figura del cornlpeto ciervo

andino (taruka) para personificarlo, el que juntotes figuras se retnen para desfilar en
comparsas por las calles hasta llegar ante la Widgé Socavon y expiar sus pecados.

La aparicion de la Virgen del socavon se remontaitd de origen del Chiru Chiru y Nina
Nina, sobre el cual investigadores como Elias RElgsostienen que se define en Oruro, con
una identificacion claramente religiosa, por megliaiablo idolatrico, con una identificacion
pagana. A raiz de ello se consolida una suertént@asis cultural entre el Tio de la mina y la
Virgen del Socavodn, fusiondndose de esta manees @gliellas costumbres y tradiciones como
forma de agradecimiento a estas deidades.

Sin embargo, se tiene una disputa hasta el presebte sostener que la fiesta de Carnaval seria
un acontecimiento pagano religioso, por lo que ropee necesario desechar este tipo de

subclasificacidn, que presenta la ficha matriz cespecto a las festividades y la simbologia

tradicional.

A continuacion presentaremos la segunda subclasifin reformulada de la ficha matriz.

Ficha N° 2

FESTIVIDADES DE LA AGRUPACION

TIPO DE MANIFESTACION: FOLKLORICA

Conmemorativo: en donde se indicard y se
caracterizara las celebraciones particulares qie|ca
conjunto realiza en sus aniversarios.

SUB ) Socializacion: cada agrupacion folklérica, apaifte
CLASIFICACION: | de tener el objetivo de presentar y preparar| las
danzas, también tiene actividades exclusivas,| por
ejemplo muchos realizan la eleccion de | la
predilecta, los festivales culturales, ademas| de
festejar el nombramiento del pasante, etc.

Extensién Socio Cultural:Al margen de presenta
la danza y coreografia de los conjuntos a njivel

=
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regional, también éstos son invitados por ofras

festividades nacionales e internacionales.

Ficha N° 3

TIPO DE MANIFESTACION:

TRADICIONES Y LEYENDAS DE LA
AGRUPACION FOLKLORICA

Mitos: En donde especificamente se tomaran

en

cuenta los mitos de origen de cada especialidad, o

en su caso a las agrupaciones folkléricas.

SUB
CLASIFICACION:

Ritos: El rito es un acto simbolico o religiosp;

dentro de los grupos y subgrupos que hacep el
Carnaval de Oruro, se ha podido observar |que

existen diferentes tipos de rituales como son
Rituales de ConsagraciérWilanchas, coas, et¢

Rituales de Veneracién Veladas, fiestas de

los

comparsas, actos representativos (cargamentos,

platerias, y otros) y IoRituales de UnciGnNuevos
miembros danzantes, pasantes.

Ficha N° 4

TIPO DE MANIFESTACION:

MUSICA DE LA ESPECIALIDAD

SUB . Caracteristica 1
CLASIFICACION: simbolismo -
significado
La melodia, el ritmo que es tipico de
cada especialidad, debe ser registrjada
e inventariada de acuerdo a un Instrumentos
esquema  particular  propio, o musicales utilizados

obstante, presentamos esta ¢
clasificacion.

ub-
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Ficha N° 5

CANCIONES DE LA

TIPO DE MANIFESTACION: ESPECIALIDAD

Tradicional: Al referirnos a los cantos
tradicionales nos referimos a aquel|los
SUB CLASIFICACION: gue habitualmente se han escuchpado

El canto, las coplas, estribillos, etc. dentro| §élrante todos los “carnavales”, y para
las agrupaciones del carnaval, sirven paral@s espectadores se vuelve una especie
identificacion y diferenciacion de las mismagle costumbre escuchar ese tipo |de
no siempre se clasifican en canciones ritual€gnciones.

de ronda o de enamoramiento, sino mas bien

presentan otro tipo de caracteristicas. Por ello,

se desechd esta sub clasificacion y se elabaré Ta

siguiente: Innovadas (Ultimos tres afios):en
donde se tomara en cuenta aquellas
composiciones que se escucharon en el
carnaval a partir del 2003 hasta |el

presente.

Ficha N° 6

DANZA DE LA ESPECIALIDAD

TIPO DE MANIFESTACION: FOLKLORICA

De pareja, que generalmente se
presenta en la especialidad de |los
grupos autéctonos

SUB CLASIFICACION:

En la mayoria de las agrupaciones folkléricag
danza se entreteje a partir de las categorias abaje
mencionadas. Es decir, que una danza| en

cuestion, en determinados momentos, emp

iezg. .
de pareja y después se convierte en indivi 13%3"",@“?" en donde hasta hoy se
para terminar siendo grupal. identifico a la danza de la morenada.
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Grupal, en el que encierra a la gran

mayoria de las especialidades.

TIPO DE DANZA

Asimismo, se incluye el tipo de danza a la ¢
pertenece cada especialidad, por ello se incluy

siguiente clasificacion:

Representativa
ual Evolutiva
6la

Satirica

Ritualista

Otros

Ficha N° 7

TIPO DE MANIFESTACION:

SIMBOLOGIA TRADICIONAL

SUB CLASIFICACION:

Identificacion: Se trata de aquellg
elementos que son comunes 0 similg
en una determinada  agrupaci
folkl6rica, pero que presentan |
significado particular en funcién a su ug
forma, color, etc.

Diferenciacion: Son aquellos elementg
particulares, Unicos, que diferencian
distinguen a una agrupacion folklori
de otra.

Mitologicos: referidos a la luchi
encarnada entre el bien y el mal, a pg

res
6n
in
50,

ca

3}
artir

del relato oral articulado por las cua

ro
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plagas, el dios Huari y la Virgen del
Socavon.

Ficha N° 8

LITERATURA Y TRADICION ORAL DE LAS

Cuentos mitologicos

SUB - CLASIFICACION

. Investigaciones
(literatura) g

Ensayos

Articulos

Resulta interesante aclarar que la ficha matrizlycto del seminario sobhedicadores para el
registro y catalogacion del patrimonio inmaterimhuestra una serie de vacios conceptuales y
contradicciones ideoldgicas, ya que en muchos clasosampos de sub — clasificacion no
engloban la magnitud de la informacion conseguiti@és de las fichas de registro. En otros
casos, hacen falta sub campos de clasificaciomjupofas manifestaciones y expresiones
registradas no encuadran en la mayoria de losasupas.

En este sentido, todo el cumulo de datos que tenproyecto PASCO, finaliza con la
informacion descrita clasificada en 8 categoriasdeifestacion:

I. HISTORIA POR CONJUNTO: Extracto que explica los antecedentes, resefiafesencias
de creacion en torno a las agrupaciones folkléricas

Il. INTERPRETACION DE LA DANZA: Extracto que describe los lineamientos concepguale
y simbolicos referentes a la naturaleza de la danza

. PERSONAJES POR CONJUNTO: Compendio que narra los significados vy
representaciones culturales, vigentes en los thstipersonajes del Carnaval de Oruro.
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IV. VESTUARIO POR ESPECIALIDAD: Compendio que detalla la amplia y variada
indumentaria utilizada por el promesante en laintis etapas de realizacion del Carnaval.

V. SIMBOLOGIA: Epitome que interpreta los niveles semanticosh@iicos y semidticos que
sintetizan el bagaje cultural inmerso en estavielstil.

VI. FESTIVIDADES: Extracto que clasifica los diferentes acontecinugrfestivo-culturales
propios de las agrupaciones folkléricas.

VII. RITUALIDADES. Epitome que cataloga -de manera sistematica+jtiss costumbres,
tradiciones y demas habitos culturales, pertentasemlas creencias autoctonas.

VIIl. MUSICA, CANTO Y LITERATURA: Pliego aglutinador, que incorpora las variables
artisticas y académicas que documentan el fast@waero, con investigaciones, estudios y
publicaciones.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Resulta interesante, y hasta anecdético, resegiacmtecimientos que nos toco afrontar en las
diferentes etapas de ejecucion del proyecto, desdeordinacion de actividades con el Vice
Ministerio de Desarrollo de Culturas y la Asociacide Conjuntos del Folklore, entes
fiscalizadores, hasta la relacion de tareas espasifon el equipo de profesionales a cargo mio.
En primera instancia, no fue tarea facil encontnarcomdn denominador para catalogar el
patrimonio inmaterial de tan compleja festividad,qpie como muchos conocen jamas se realizo
una experiencia similar, si bien existen muchostapale catalogacion de patrimonio material,
poco se conoce del intangible, peor ain cuand@ese tuarenta y ocho realidades distintas,
desde su formacion organizacional hasta la ideatifon de elementos simbdlicos, que hacen
particular a cada agrupacion folklorica.

Inicialmente, fue de vital importancia que orurefleda region ejecutaran este proyecto, ya que
por aquel entonces las autoridades nacionales sfabam a cargo de fiscalizar el proyecto
desconocian todo el proceso festivo del Carnav@lrdeo, teniendo que aclarar el hecho de que
esta actividad folklorica comienza en el mes daambire culminando con el primer domingo
de pascua,; tal desconocimiento nos llevo a disafiauevo cronograma de trabajo, incluyendo
todo el proceso festivo. Todo ello supeditado adineccion metodoldgica cualitativa, basada
fundamentalmente en la memoria oral, la comprensiénlos fendmenos culturales, la
observacidn participante, la antropologia visuaVjadeo documental, la técnica del fichaje, etc.
Métodos y técnicas que nos ayudaron a configuraricea de informacion que dieron como
resultado el Catalogo del carnaval de Oruro 2008ocona primera medida de salvaguardia.
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Grande fue el reto, pero también existieron impeditms que de alguna manera retrasaron la
ejecucion de dicho proyecto, como la centralizac&mondémica del Vice Ministerio de
Desarrollo de Culturas, la obstaculizacion de ledadion de Patrimonio Inmaterial con el
cambio de cronogramas de trabajo, retraso en legantde equipos visuales y material de
escritorio, registro fotografico a destiempo. Ldtafade recursos y equipo técnico que
inviabilizaron un trabajo méas acelerado en el nairgormatico de datos. En noviembre de
2005, se llevo a cabo el Seminakiaicadores para el Registro y Catalogacion detriPaonio
Inmaterial teniendo como resultado de las mesas de trabap kicha Matriz, con
caracteristicas muy generales y sin contextuatimasbbre el Carnaval de Oruro. Desde el
inicio del proyecto hasta la culminacion siempopé&izamos con una apretada agenda laboral de
los actuales responsables de la direccion del niRatid Inmaterial, que imposibilitd un
seguimiento mas adecuado al proyecto.

No obstante, debo reconocer la inquietud, pacienaeaordinacion efectiva de los cuarenta y
ocho facilitadores representantes de las difeseajeupaciones folkloricas, especificamente en
la realizacion de las sesiones fotograficas, qgiedesinteresadamente asistieron a la
convocatoria del PASCO, y al directorio de la ACF&n sus diferentes estamentos y
especialidades de danza. Sin embargo, debemos edejéaro que si bien este proyecto es una
primera medida de salvaguardia, queda mucho parhpero habra que tomar en cuenta los
riesgos que actualmente enfrenta el proyecto PASQEs si bien culmind en su primera fase,
hace falta su sostenibilidad para generar mayeesiigacion cientifica y la defensa del
Carnaval. EI PASCO cuenta actualmente con todoslementos, materiales, documentos,
concernientes al proceso festivo del carnaval, pueden ser utilizados para preparar la
enciclopedia del carnaval y todos los instrumemdscativos contemplados en el convenio.
Esta informacion puede desperdiciarse si nho seodfinciidad al proyecto en su segunda fase.
Es decir, el trabajo avanzado seria casi vano faie®emo su nombre lo indica, el proyecto es
un plan para salvaguardar el Carnaval de Orurageftesentacion legitima, que es la ACFO y
su directorio, obliga a hacer un trabajo con su.a&euro, con sus problemas locales, puede
perder el derecho legitimo ganado por el carnaMasgtaculizando otro tipo de proyectos en
funcién al patrimonio cultural orurefio y descartamdcursos econémicos por no fomentar el
turismo a través del carnaval, del Museo, de léanpes de las danzas folkléricas, que corren el
riesgo de ser copiadas, modificadas y legitimada®po tipo de manifestaciones.

Es menester aclarar que esta primera experiencial&rion a una declaratoria de patrimonio
intangible puede abrir muchas puertas para beaeficbtro tipo de manifestaciones culturales
si se la ejecuta de buena manera. Dependera medas dctuales autoridades locales para que
se fortalezcan organizacionalmente y se de marth@naanhelado plan decenal y a la
culminacion del proyecto PASCO.
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GLOSARIO DEL CARNAVAL

Achura: Trozo grande de mineral con alto contenido de &eputeza, regalado por el minero al
patron o jefe, en oportunidad de la "Ch"alla". Galmente en viernes antes del Carnaval.

Alba: Rito Ancestral en homenaje al Dios Sol (Inti), tstddo a sus primeros rayos”.
Asistencia de los Conjuntos en traje de ensayolg demunidad, a la Plaza del Socavon (Atrio
del Templo de la Virgen). Acompafan las bandas dsiga, quienes ofrecen dianas a partir de
las 4 de la mafiana del Domingo de Carnaval.

Arco: Ornamento de plateria y oro armado en 3 postesp@tes y uno transversal, erigido en
la Plaza del Socavon, para el lunes de Carnavdapoafiana, después de la Misa. El Parroco
del Templo, los Pasantes del Conjunto y danzarieafizan una procesién con la Virgen.

Cargamento: Ornamento de plateria y oro armado en el lomo deacgmila (hoy en
automotor). Se trata de una simulacién de llevarriguezas obtenidas en las entrafias de la
tierra, por los mineros, en obsequio a su ReinaViamita del Socavon®.

Cacharpaya: Trote ritmico con el que las "Diabladas" en espes@presentan en el Corzo del
Domingo de Carnaval, principalmente el lunes dpédisia, cuando van al “Déjame”.

Convite: Acto iniciatico del Calendario Mariano, donde ebmesante compromete tres afios de
participacion en la fiesta de la Virgen del Socaydpide permiso para iniciar sus actividades
institucionales (Veladas, ensayos, recorridos,).eftodas estas diligencias preparatorias
culminan a la realizacién del Ultimo Convite, qseeé momento ritual del promesero que expia
sus pecados Yy ratifica su compromiso de fe. Sezeeaha semana antes de la Entrada del
Sabado de peregrinacion.

Ch’alla; Ofrenda que se hace a la Madre Tierra en agradadiona sus bondades y riquezas
recibidas. Se adorna con serpentinas, mixtura,oglobe echa con bebidas como, alcohol,
singani, chicha o cerveza a algun inmueble, mudbimr de trabajo o la mina; este ritual se
realiza el viernes antes de Carnaval. El siguiemetes, se ch’alla algin bien util adquirido.
Con referencia a la a "ch’alla" de la mina, el "Tée quien recibe la ofrenda del minero, cuyo
trabajo sacrificado y su vida triste, se manifiesta expresivos versos de las tonadas del lugar
y la época.
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Déjame: Acompafiamiento, al ritmo de una musica especiah@aya), que hace el Conjunto
hasta el hogar del “nuevo Pasante”, despidiéndekarderior y comenzando un nuevo Ciclo
Religioso.

Despedida: Canticos sentimentales (boleros de caballeriaypretados en el Templo del
Socavon, la tarde del lunes de Carnaval (dia dablbj y del Moreno). Los danzarines se
despiden de la Virgen, expresando sus precestpllan

Ensayo: Constituye una oportunidad para reunirse entrestdo® danzarines, que a modo de
confraternizar y ensefiar pasos y coreografia auesos, se logra un ambiente de regocijo y
alegria. Los ensayos se llevan a cabo generalmiestelias domingo por la tarde, desde el
Primer Convite hasta el Ultimo, en diferentes sestale la ciudad.

Entrada: Peregrinaje o desfile por una ruta determinadaadeudad, protagonizado por los

Conjuntos Folkléricos, con sus danzas vernaculamkson de bandas musicales y ritmos
propios. Los bailarines disfrazados y llenos dg flevocion, llegan hasta los pies de la Virgen
del Socavén, en su Templo. Cada Institucién esbezeala, por una réplica de la Virgen,

Cargamentos de Plateria, Pasantes y DirigentedeS&arolla el Sabado de Carnaval y es el
acontecimiento principal y fastuoso de esta Grastki

Kalapari: (Lagua), plato tipico boliviano, especie de crem@&parado de harina de maiz,
variedad de carnes y papa (patata), es muy pigambequisito. Se sirve en la mafiana del
Domingo de Carnaval, a la vuelta del Alba.

Llegada: Céntico propio de cada Institucion, en el intedet Templo, delante del altar de la
Virgen del Socavon, después de la Peregrinaciosaeldo de Carnaval.

Llujtha: Porcién de quinua molida, cocida y resecada, p#aegitrozos de arcilla de color
plomo, tiene la cualidad de endulzar la coca.

Mecapaquefia:Ritmo de baile y musica de tierra adentro, pareeidouayfio, bailado por los
Conjuntos Folkloricos en la despedida o “"cacharpaya

Mesa de OnceAlmuerzo de camaraderia, ofrecido por el Pasantstducion, para todos los
socios y danzarines del Conjunto, el dia lunesated&val.
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Nufla: Breve aliento o ayuda que toma el danzante y elomyimgiriendo alguna bebida que le
inspire mejor rendimiento.

Pijcho: Rito Ceremonial de la masticacion de hoja de catdanor a la "Pachamama" o
naturaleza, combinando periddicamente con pequmsezios de "llujtha”.

Preste o PasantePersona, o personas (pareja de esposos), encacgdaganizar y llevar a
cabo la Misa y Fiesta de la Virgen, corriendo cmios los gastos pertinentes al acontecimiento.
Se nombra Pasante, a quien goza de mayor prestagil y econdmico.

Recorrido: Ensayo de resistencia fisica, que los Conjuntolizagapor algunas calles de la
ciudad, previo al Carnaval de Oruro.

Relato: Teatralizacion, que representa antiguos dramasleguque narran el proceso de
Conquista y Colonizacion de América, desde una ppetva simbdlica y sagrada.
Protagonizado por la “Diablada” basada en argumsemtblicos, los "Incas" en hechos
historicos y la "Morenada" en la esclavitud colariz Relato es propio del Lunes de Carnaval.

Rodeo: Visita que realiza una comitiva Institucional fakita al domicilio de una persona, a la
gue se le compromete a colaborar en el armadeseptacion de un "arco” o "cargamento”, en
la Fiesta de Carnaval. Culmina el acto, con unenoft de masas (fruta seca) y bebidas.

Thickanchar: Adornar con mixturas, serpentinas, banderitas derekénado lugar, donde se
hace explotar cohetillos para efectuar la "cha’lla"

Thinka: Obsequio del patrén o jefe, entregado al mineroaasion de la “challa”, consiste en
confites, mixtura, serpentinas, conservas, et ®dun pafuelo grande de color, mas alguna
bebida.

Tio: Es una deidad benigna y maligna, duefio de los gsarajneros, tiene poder sobre los
minerales preciosos, especialmente la plata y @l Beproducido en arcilla, es objeto de
veneracion, reverencias y ch’allas. De esta maf@sanineros -sobrinos- cuando ingresan a la
mina, piden que se les dote de una beta de migeahlmismo tiempo, les proteja contra

cualquier accidente. En la danza, este personajaraeteriza por llevar un cigarro en la boca.
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Toro: Fuego artificial hecho de papel, estructura de lagnipodlvora, que tiene la forma del
animal. Se hace estallar en las calles, con alesiarios Pasantes y cooperadores de éste.

Veladas: Ademas de ser una tradicion en el Conjunto, esspadio donde tanto danzarines
como Directorio y algunos otros invitados frateamzy comparten momentos de regocijo en
homenaje a la Virgen del Socavon, acompafados deioaes en ceremonias religiosas
apropiadas y costumbres ancestrales como el "gipdbada milenaria, sagrada e incaica hoja de
coca y el consumo de sobrios ponches.

Virgen del Socavon:Es la Virgen de la Candelaria, adorada en princgap el legendario
"Chiru-Chiru" o "Nina-Nifia", en un socavon del eePie de Gallo, aledafio a la ciudad. En
época del Coloniaje, los mineros fueron devotosllde la denominan "Mamita del Socavon”,
"Reina de los Mineros".

Wilancha: Rociado de sangre (producto del sacrificio de algamimal, de acuerdo a las
circunstancias y fin perseguido, pudiendo ser:rdgallo, oveja o llama), en las cuatro esquinas
de la casa nueva, patio o local, en busca de miétede la Pachamama. Para el Tio de la mina
se sacrifica una llama blanca.
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EL UNIVERSO CULTURAL GUARANI EN LAARGENTINA ESTADO DE
AVANCE DEL PROYECTO"

MARCO LEGAL INSTITUCIONAL

La promulgacion de la Ley Nacional N° 26.118 en el afio 2006, ratifico lo postulado por la
Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial del afio 2003, haciendo que la
misma adquiera status, en la Argentina, de normativa interna con categoria Supralegal. De este
modo, se crean las condiciones apropiadas para poder llevar a cabo acciones que permitan la
implementacion de medidas que apunten a identificar, registrar y proteger el Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI) presente en el territorio argentino.

La Direccion Nacional de Patrimonio y Museos de la Secretaria de Cultura de la Nacion dentro de
este marco legal constituye el 6rgano encargado de desarrollar y ejecutar las medidas necesarias
para llevar a cabo la salvaguarda de dicho patrimonio en la Argentina. Para ello se conforma en el
ambito de la Direccion, el Programa Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial en el afio 2006. El
mismo tiene como objetivo principal promover y desarrollar acciones de investigacion, divulgacion,
valorizacion y salvaguarda de los bienes culturales de naturaleza inmaterial. En vias de alcanzar
dicho objetivo se lleva a cabo la identificacion de aquellas expresiones, representaciones, usos,
conocimientos y técnicas que —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
que les son inherentes- forman parte constitutiva de las diversas culturas que se desarrollaron en el

pais. En tal sentido, viene desarrollando e implementado el registro de dichas manifestaciones.

A partir de la reunion convocada por el CRESPIAL en Brasilia en mayo del 2006 la Argentina junto
con Brasil, Bolivia, Colombia, Chile, Per(, Paraguay, Uruguay y Venezuela reafirmaron su
propdsito de trabajar en forma conjunta en el marco del mencionado centro regional. En la reunion
de noviembre del mismo afio efectuada en Cusco, se establecié la necesidad de llevar a cabo
proyectos regionales, entre ellos, el Guarani propuesto por Brasil. En la Il Reunién del Comité
Ejecutivo y Il del Consejo de Administracion realizada en noviembre del 2007 en Quito se

! Este trabajo ha sido posible a partir de los informes producidos por la Lic. Catalina Buliubasich de la UNSA para la
provincia de Salta y la Mg.Ana Maria Gorosito Kramer de la UNAM para la provincia de Misiones, a quienes se
agradece muy especialmente.

www. inapl.gov.ar / dianarolandi@inapl.gov.ar / luisamaya09@yahoo.com.ar / ana.dupey@inapl.gov.ar

1


mailto:dianarolandi@inapl.gov.ar�
mailto:luisamaya09@yahoo.com.ar�

“2009 — Ao de Homenaje a Raul Scalabrini Ortiz”

s A
e

Presidencia de la Nacion
Secretaria de Cultura

establecié emprender las coordinaciones necesarias para implementar el proyecto regional guarani.
En la | Reunidn del Proyecto Regional Guarani (Cusco, 25 y 26 de marzo 2008) con representantes
gubernamentales de Argentina, Bolivia, Brasil y Paraguay se firma el Protocolo de Intenciones con
miras a impulsar el proyecto mencionado mediante la formulacién, ejecucién, monitoreo y
evaluacion del mismo. Asimismo, se decide como primera actividad llevar a cabo el inventario
regional del patrimonio cultural guarani estableciendo para ello una metodologia que contemple la

participacion activa de las comunidades y el fortalecimiento de sus organizaciones sociales.
METODOLOGIA

Uno de los problemas mayores que surgen de las reuniones organizadas por CRESPIAL para la
elaboracion en conjunto del Relevamiento del Universo Cultural Guarani reside en la manera de
abordar esta cuestién, como un conjunto operativo e idéneo para el registro mas ajustado de aquello
que los pueblos involucrados consideran lo mas representativo y patrimonializable de su cultura. En
la evaluacidn acerca de qué metodologia aplicar para la recoleccion de la informacion del registro
del PCI, se analizaron los modelos elaborados por el IPHAN de Brasil y el propuesto por la Unidad
Nacional de Antropologia dependiente del Viceministro de Desarrollo de Culturas de Bolivia. Del
analisis comparativo se decide adoptar el de Brasil. Por un lado, porque ofrece una
conceptualizacion del PCI en términos de referencias culturales. La misma contempla la posibilidad
de captar la dindmica de la asignacion de significados y valores a manifestaciones perceptuales
concretas por parte de distintos grupos en momentos simultaneos y/o sucesivos.? En breve, la
eleccion de utilizar referencias culturales posibilita captar la dinamica del proceso cultural de
incorporacion de nuevos sentidos a una manifestacion por remision a los previos. Asimismo, la
organizacion de las fichas elaboradas por el IPHAN posibilitan por un lado, registrar las
manifestaciones de las referencias culturales en sus contextos de produccion- circulacion y

recepcion. Lo que permite situar socialmente los procesos de atribucion de sentidos, que efectivizan

2 Ello se debe a que atiende al juego de la semiosis es decir, “el proceso por el que algo, cualquier cosa, puede

funcionar como signo (representamen), esto es, ser representativo de algn objeto, [que corresponde a una realidad
extralingistica] y creador de sentidos y significados o, en terminologia de Peirce, interpretantes. En este sentido es
muy importante tener en cuenta que la nocién fundamental para Peirce no es la de signo o representamen, sino la del
proceso en la que algo funciona como signo y que exige necesariamente la presencia de los tres elementos ya
mencionados: signo, objeto e interpretante”. De acuerdo con este autor todo representamen o signo estd determinado
por alguna cualidad imputada al objeto. A la representacién que el signo hace del objeto la denomina fundamento.
Fundamento, que es un primer interpretante del signo, sobre el que su vez se puede construir un nuevo sentido o
interpretante. Es decir que las categorias de representamen, objeto e interpretante se definen Gnicamente por su
posicidn ldgica en el momento del analisis. Los elementos que en un determinado proceso de semiosis ocupan
determinadas posiciones pueden intercambiarlas en otro, generando la apertura a nuevos sentidos
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los agentes sociales con respecto a dichas manifestaciones. Se mantiene, de este modo, la
vinculacion entre la referencia cultural y el agente que la produce. Por otro lado, se captan las
interconexiones mutuas de las referencias culturales, porque mantiene la idea de conjuntos
interrelacionados y no de suma de bienes culturales. Sin embargo, en el caso de Argentina se decide
simplificar la cantidad de formularios para evitar la dispersion y fragmentacion de la informacion y
la reiteracion de registros. Por ello, sin alterar principios metodoldgicos se reformularon los
instrumentos. De este modo, se establece un formulario para identificar todos los Bienes Culturales
que informan los entrevistados respecto de una localidad CU y otro, F1, en el que se vuelcan en
detalle cada uno de los bienes culturales identificados en los formularios de las entrevistas

correspondientes a una localidad CU.

Para la produccion de los datos a registrar en dichos formularios se adoptan un conjunto de
procedimientos que se complementan mutuamente para validar los resultados obtenidos. La
observacion etnografica y participante para registrar el proceso social en el que los agentes sociales
llevan a la préctica el bien cultural con el que se identifican socialmente (registro de la actuacion del
bien), la realizacion de entrevistas etnogréficas para indagar el modo en que un grupo concibe, vive
y asigna contenidos a determinado bien en términos de su identidad étnica o local y la
investigacion accion en la que los propios productores del bien llevan a cabo la identificacion,
registro y deciden la utilizaciéon de los resultados obtenidos. Asumiendo la investigacién accién
como una instancia en la que los equipos profesionales y los miembros de organizaciones de la
comunidad en forma conjunta definen los problemas a ser examinados, co generan conocimientos
relevantes sobre ellos, aprenden y ejecutan técnicas de investigacion social, actlan e interpretan

los resultados de las acciones sobre la base de lo que ellos han aprendido mutuamente.

DELIMITACION DEL UNIVERSO

Con respecto a la delimitacion del universo a considerar en el marco del proyecto se tomaron en
cuenta dos contextos diferentes:

a) el de los pueblos originarios (el caso de los Mbya de la provincia de Misiones y el grupo Ava
guarani de la macroetnia guarani de la provincia de Salta) y

b) el de grupos locales que presentan concentracion de elementos culturales guaraniticos, tales

como la lengua, creencias y practicas, pero que no adscriben a ningn grupo étnico especifico sino a
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una jurisdiccion politica como es el caso de la provincia de Corrientes.
Con respecto a la particularidad de cada uno se hace referencia en la respectiva seccion del

suproyecto.

FORMACION DE LOS EQUIPOS

A partir de haber consensuado los objetivos y metodologias del proyecto se organizaron tres
equipos de trabajo dirigidos por la Dra. Diana Rolandi (INAPL). EI CEPIHA (Centro Promocional
de Investigaciones en Historia y Antropologia, Instituto de Investigacion Dr. Guillermo Madrazo),
de la Universidad Nacional de Salta que releva las localidades con poblacién guarani en la
provincia de Salta a cargo de la Lic. Catalina Buliubasich, otro con asiento en el INAPL integrado
por el Lic. Luis Amaya y la Dra. Ana Maria Dupey para efectuar el relevamiento en la provincia de
Corrientes y un tercero en la provincia de Misiones para relevar el grupo Mbya a coordinado por la
Mg. Ana Maria Gorosito Kramer de la Universidad Nacional de Misiones. Asimismo, cada uno de
dichos equipos coordina con las organizaciones locales no solo su participacion en la ejecucién del
inventario de las referencias culturales, sino también en la posterior reapropiacion de sus resultados.
A continuacion se desarrollan los subproyectos por provincia en sus diversas etapas de ejecucion

dado que se realizan bajo condiciones y en contextos muy diferentes.

SUB-PROYECTO PROVINCIA DE SALTA

e Delimitacion del universo

Una de las problematicas que surgié en relacién con este subproyecto consistié en dilucidar la
complejidad de la delimitacion del universo guarani en el marco de procesos de etnogénesis y
multiétnicos en la provincia de Salta. Por ello para realizar el relevamiento del patrimonio
intangible del pueblo Ava-Guarani de la provincia de Salta, es necesario, ademas de partir de los
datos previos de las comunidades existentes, considerar también aspectos clasificatorios para
decidir la inclusion o no de las comunidades Chané (de origen Arawac, pero de lengua guarani) en
ese estudio.

En las tierras bajas de la provincia de Salta, en la region chaquefia y sus limites, el umbral al Chaco y

las Yungas, se encuentran numerosas comunidades aborigenes que pertenecen a diferentes grupos

4
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étnicos: Wichi (mataco), lyojwa’ja o lyojwu’jwa (chorote), Niwaclé (chulupi), Komlek (toba), el
llamado “complejo chiriguano chané” y el grupo Tapy'y (tapieté); preexistentes a la Conquista
espafola y por ende a la configuracion de la Nacion Argentina. Los estudios antropoldgicos ofrecieron
diversas clasificaciones para estas etnias e incluso grafias y nombres diferentes, poseyendo la lengua
una especial importancia en la clasificacién° Tomando en cuenta, también, las comunidades indigenas
que habitan en las tierras altas (Kollas y Diaguito Calchaqui) se puede considerar a Salta como la
provincia argentina con mayor diversidad de etnias indigenas.
En un estudio reciente® realizado en el Departamento San Martin de la Provincia, se encontré sélo
para esa jurisdiccion provincial siete de las nueve etnias de Salta. Alli se sefiald, entre otras
cuestiones que:
“pueden agruparse clasificatoriamente tomando en cuenta aspectos ecoldgicos 0 aspectos
lingUisticos. Desde el punto de vista ecoldgico, dos de ellas, los Ava-guaranies (también
conocidos como Chiriguanos y regionalmente como ““chahuancos”) y los Chané (también a
veces incluidos en la denominacion de “chahuancos™), se conocen como de origen
amazonico, con un ingreso en varias etapas a la zona, tomando como ruta el ambiente
selvatico y el del Umbral al Chaco. Desde el punto de vista linglistico ambos hablan la
lengua guarani, pero también habla esta lengua la etnia Tapy’y o Tapieté, de escaso nimero
en la provincia, pero con habitos de vida que los asemejan a los grupos chaquenses™
La zona se convirtié en un verdadero complejo étnico, atrayendo poblacion blanca, sea criolla o de
inmigrantes, especialmente arabes, y donde a su vez ya se encontraban grupos indigenas desde
antiguo. Los pueblos de origen amazonico, sea los guaranies o los chané forman parte de este
conglomerado, estableciendo diversos tipos de relaciones que incidiran fuertemente en las
costumbres ancestrales.
Las familias indigenas fueron configurando nuevas comunidades, tendiendo a tomar dos
direcciones: a las ciudades y al &ambito rural. Como se vera en el relevamiento, parte de la poblacion
guarani de la zona, se encuentra ubicada en la periferia de la ciudad de Tartagal: La Loma, 9 de
Julio, ElI Milagro, Cherenta y Sachapera, por ejemplo. Los grupos de familias guaranies
constituyeron una buena parte de la mano de obra indigena para los obrajes, los ingenios

®  Buliubasich, C. y Gonzalez, Ana, Coordinadoras: Los Pueblos Indigenas de la provincia de Salta. La posesion y el

dominio de sus tierras. Convenio Marco Secretaria de DD HH de la Nacion- Universidad Nacional de Salta. Salta
Diciembre 2007. En Prensa
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azucareros, la construccion de vias férreas y caminos, durante el desarrollo capitalista de la region,
operado durante el siglo XX.

Al reunir a gente de muy diversos lugares de procedencia, estos campamentos de trabajo -al igual
que los ingenios- se constituyeron en el factor determinante del reagrupamiento y re localizacion de
las familias y de la conformacién de nuevos grupos y comunidades.

El siguiente cuadro, basado en la informacion del relevamiento 2007 nos acerca a una perspectiva
mas actualizada de la situacién de los grupos domésticos guaranies en el departamento San Martin:

Comunidades Guarani y Chané por familia Departamento San Martin Afio 2007

COMUNIDAD
SALV.
YERBA BUENA 3 MAZZA GUARANI
SALV
LA BENDICION 11 66 6 MAZZA GUARANI
COMUNIDAD
ABORIGEN
GUARAN] - 13 91 7 AGUARAY | GUARANI
ACAMBUCO
YKIRA 16 130 8,13 AGUARAY | CHANE
SALV
CHURQUI PAMPA 16 85 531 MAZZA GUARANI K
LA ROSA 17 85 5 AGUARAY | GUARANI
< SALV
MONTE SINAI 20 MAZZA GUARANI | WICHI
YARIGUARENDA 23 75 3,26 TARTAGAL | GUARANI
PENA MORADA 23 126 5,48 AGUARAY | GUARANI
- SALV
NANDERAPO 23 70 3,04 MAZZA GUARANI K
MISION EL ARCA TO-
“"GUARANI" - R 86 24 120 5 TARTAGAL | GUARANI WICHI
EL ALGARROBAL -
IWOPERENDA 25 225 9 AGUARAY | CHANE
MISION SAN
VICENTE - CNEL 32 MOSCONI WICHI G
CORNEJO
CAMPO BLANCO 38 165 4,34 AGUARAY | GUARANI
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TGN 40 200 5 TARTAGAL | GUARANI 0
EL CEIBO 40 160 4 TARTAGAL | GUARANI 0
LA LOMA 42 200 4,76 AGUARAY WICHI G
EL ARENAL 45 SALV MAZZA | GUARANI
MBAPORENDA 45 SALV MAZZA | GUARANI 0
PUEBLO NUEVO 50 300 6 TARTAGAL | GUARANI
FERROVIARIO-

GUARANI 50 250 5 SALV MAZZA | GUARANI
TUTIATY 54 AGUARAY CHANE

EL OBRAJE 60 SALV MAZZA | GUARANI
CRISTO ARRIBA 68 476 7 EMBARCACION | WICHI G
LA PISTA.BIS 72 430 5,97 SALV MAZZA | GUARANI

SAN FRANCISCO

SOLANO-LA LOMA 79 326 4,13 TARTAGAL | GUARANI
TA'HUICHE - R 86 79 200 2,53 TARTAGAL | GUARANI 0
TAPIETE 80 800 10 TARTAGAL TA

EL MILAGRO 80 280 35 TARTAGAL | GUARANI
CAPIAZUTI 82 513 6,26 AGUARAY | GUARANI 0
TRANQUITAS 97 687 7,08 AGUARAY | GUARANI
SACHAPERA | -R 86 99 399 4,03 TARTAGAL WICHI G '}IO )
MISION

FRANCISCANA 101 800 7,92 EMBARCACION w

LUCERO DEL ALBA 107 SALV MAZZA | GUARANI
YANDERENDA 110 510 4,64 SALV MAZZA | GUARANI
PIQUERENDA VIEJO

0 PIQ FATIMA 120 600 5 AGUARAY | GUARANI
PIQUERENDA

ESTACION 120 785 6,54 AGUARAY | GUARANI
TUYUNTI 130 900 6,92 AGUARAY CHANE
CARAPARI 140 600 4,29 AGUARAY | GUARANI
YACUY 150 3000 20 TARTAGAL | GUARANI

SAN JOSE - CNEL

CORNEIO 160 380 2,38 MOSCONI CH G
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MISION LA LOMA 195 975 5 EMBARCACION | WICHI TO-G
LA PISTA 200 SALV MAZZA | GUARANI

9 DE JULIO 210 836 3,98 TARTAGAL | GUARANI
CHERENTA 742 4870 6,56 TARTAGAL | GUARANI

EL MATADERO 600 EMBARCACION | WICHI G-0
EL CHORRO SALV MAZZA | GUARANI
MONTEVEO

(TSETWOYO) TARTAGAL | GUARANI | WICHI
MISION EL PARAISO TARTAGAL WICHI G

TOTAL: 49

COMUNIDADES

En el cuadro se incorporan las comunidades Chané y aquellas comunidades en las que los guaranies
no son la etnia mayoritaria. Esta informacion, que proviene del relevamiento realizado por la
Universidad Nacional de Salta, se encuentra dispersa o es inexistente para los otros departamentos
del amplio territorio saltefio.

Si tenemos en cuenta el Censo Provincial Aborigen del afio 1984*, se observa que en la actualidad,
se duplicé el numero de comunidades existentes (de todos los grupos étnicos) y se produjeron
diversos procesos de etnogénesis y de agrupamientos multiétnicos como resultado de procesos de
asentamientos urbanos o periurbanos, ocurridos en el ultimo cuarto del Siglo XX.

Asi, la informacién para el Departamento de Oran® que se posee en base al Censo de 1984,
consigna la presencia de comunidades guarani en Hipdlito Irigoyen, Colonia Santa Rosa, Pichanal
(El Cruce) y Barrio Trafico (Padre Gobelli — Matadero). Por comunicacion personal se sabe que
ademas, existe comunidad Guarani en Urundel, y que se han subdividido diversas comunidades o

conformado nuevas, como en el caso ya mencionado del Departamento San Martin.

*  Censo Aborigen Provincial, Provincia de Salta, Ministerio de Bienestar Social, 1984.

> Contiguo al departamento San Martin, entre ambos, agrupan la totalidad de la poblacién guarani de la provincia.
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De acuerdo a los calculos efectuados, se estaria ante un universo de 15.000 personas, entre Salta y
Jujuy, considerado en forma muy provisoria.

Por altimo, se deben considerar los siguientes datos consignados en los resultados de la Encuesta
Complementaria de Pueblos Indigenas (ECPI)® 2007:

Ava Guarani 21.807
Chané 4.376
Guarani 22.059
Mbyéa Guarani 8.223

Estos datos que no se tomaron por comunidades, sélo brindan una aproximacion general a la
poblacién guarani en la Argentina.

Todos esos elementos expuestos son significativos para definir el universo y la muestra que lo
represente sobre la cual trabajar. Queda pendiente la decision acerca de si se incluyen o no a las
comunidades Chané atendiendo a si se adopta como criterio, la lengua como elemento diacritico o

la autoadscripcion que asuma el grupo.

e Avances en la implementacdn de la metodologia.

A partir de la revisién de la metodologia comentada mas arriba y los instrumentos redefinidos
oportunamente (fichas CU y FI) se efectuaron pruebas pilotos para evaluar la comprension,
pertinencia con respecto a los objetivos del proyecto y viabilidad de los mismos. Se encuentra en
Curso una segunda experiencia en la que estos instrumentos sean aplicados por los miembros de las
propias comunidades guaranies. En tal sentido, se estd disefiando un taller para socializar el
proyecto con los interesados y realizar una capacitacion sobre el uso de las fichas fortaleciendo de
este modo la participacion comunitaria.

Una segunda fase del subproyecto se concentré en la generacion de la red de instituciones que
llevaran a cabo el mismo. En tal sentido se ha avanzado en la formalizacion de un convenio entre la

Universidad Nacional de Salta y la Secretaria de Cultura de la Nacién para dar un caracter

®  Cfr. Pagina INDEC www.indec.gov.ar/ecpi
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institucional a la ejecucién del proyecto y a la designacion del coordinador del subproyecto local
que lo articule con el proyecto general. Desde la Escuela de Antropologia de la UNSA, se esta
trabajando en la identificacion de los diversos investigadores que se desempefian desde Salta con
pueblos guaranies. En ese sentido, se ha implementado una amplia convocatoria para garantizar la
cobertura de un relevamiento complejo y que abarca un universo numeroso de comunidades.
Asimismo, se han establecido contactos para trabajar en forma conjunta con investigadores de la
Universidad Nacional de Jujuy vinculados a la zona del “Ramal” de la provincia de Jujuy, donde se
asientan también comunidades Ava Guarani. Lo que ampliaria el relevamiento a comunidades
pertenecientes a otra jurisdiccion provincial. Para el caso del Dto. de Oran (Salta) se estan
coordinando acciones con el Obispado de Oran y Endepa (Equipo Nacional de Pastoral Aborigen),
dado que por sus vinculaciones con las comunidades pueden operar como facilitadores de la
experiencia. Dada la importancia que se le adjudica a la participacion de las comunidades se estan
estableciendo contactos con sus organizaciones como es el caso de la Ompia (Organizacion
Nacional de Pueblo originarios) entre otras para que se asocien al proyecto.

Una tarea sustantiva ha sido el establecimiento de los centros locales desde donde llevar a cabo el
proyecto. En tal sentido se ha logrado acordar con la Direccion de la Sede Regional Tartagal
(UNSA), en concentrar alli el espacio fisico y los equipos de trabajo. Su ubicacion, en el corazon
del departamento San Martin de la Provincia de Salta, resulta estratégico en funcion del gran
numero de comunidades ubicadas en el area, varias en las areas urbana y peri-urbanas de la ciudad

de Tartagal y a lo largo de la Ruta Nacional N° 34,

e Etapa Actual del proyecto
Se esta trabajando en la determinacion de la muestra de comunidades donde llevar a cabo el
trabajo de campo atendiendo a su interés en participar en el proyecto, a su diversa situacién en
términos de procesos de etnogénesis y de agrupamiento multiétnico y a que sean representativas con
respecto a la identificacion de los bienes del universo guarani a relevar en la provincia de Salta. De
este modo, se espera garantizar la consistencia de la generalizacion de los datos a obtener, pero al
mismo tiempo capturar particularidades si las hubiera en relacion con los procesos que se
desarrollen en las comunidades. Asimismo, se estadn planificando las operaciones a realizar en

terreno.
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Corredor Etnico del Departamento San Martin

Rutas Nacionales 34 y 86
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Fuente: http://nortedelbermejo.com.ar//corredor-etnico-norte-de-salta/index.php
Consultado 7-11-2009
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SUBPROYECTO PROVINCIA DE CORRIENTES

e Delimitacion del universo

El universo del subproyecto se localiza espacialmente en la provincia de Corrientes, que esta
ubicada en la Mesopotamia argentina. Abarca aproximadamente la region que los guaranies,
antiguos habitantes de la zona, denominaban Taragui (lagartija, por la abundancia de ellas en el
territorio). Esta delimitada al norte y oeste por el Rio Parana, que la separa del Paraguay y las
provincias de Chaco y Santa Fe; su linde este estd marcado por el rio Uruguay, que la separa de
Uruguay Yy Brasil; los rios Guayquirard y Mocoretd y los arroyos Basualdo y Tunas marcan su
frontera sur con la provincia de Entre Rios. Al nordeste los arroyos Itaembé y Chimiray junto con

un tramo de "limite seco” de 30 km, la separan de la Provincia de Misiones.

La delimitacion del universo guarani en el caso de esta provincia presenta distintos desafios. Por un
lado, la poblacion de la provincia de 929.236 habitantes - 737.905 asentados en plantas urbanas y
191.331 en &mbitos rurales, segun datos del Indec, 2001,- mayoritariamente se percibe a si misma
y es percibida desde afuera como criolla con una significativa impronta guarani. Sin embargo,
llama la atencion que en la Region Muestral No. 2 de la Encuesta Complementaria para Pueblos
Indigenas del 2004-2006 que incluye a la provincia de Corrientes junto con la de Santa Fe,
Misiones y Entre Rios se registren 2372 personas que Se reconocen pertenecientes o
descendientes en primera generacion de guaranies, 418 como Ava Guarani y 119 tupi guarani -sin
especificar si viven o no en comunidad. Dicha fuente no discrimina los datos de autoreconocimiento
como indigenas que corresponderian a Corrientes. Pero si se identificaran guarismos
correspondientes a esta provincia podrian indicar un posible proceso de etnogénesis’ por lo que se
tendria que repensar el mundo guaranitico no ya solo como expresion de identidad local de la
provincia sino gque para ciertos casos asumiria un caracter étnico. Otro elemento, que facilitaria el
recorte del universo, serian los hablantes de la lengua guarani; dado que ésta es uno de los
componentes destacados en relacion con la identidad correntina. Sin embargo, no se disponen de

" En esta direccion el video de Betty Florentin expone sus antepasados guarani en el museo Interactivo de Curuz(
Cuatiad http://www.culturacuruzu.com.ar/cultura/node/2654
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estadisticas que indiquen el nimero y la competencia de sus hablantes en la provincia. En la
actualidad el Ministerio de Educacién de la provincia se halla abocado a la realizacién de un
diagndstico sociolingtistico y la creacién de un registro provincial de hablantes de guarani. Otra
fuente, el Summer Institute of Linguistics (SIL) de Dallas Texas, USA distingue los dialectos del
guarani indicando su numero de hablantes pero en el caso del Avafie'e no discrimina los hablantes
en Corrientes dentro de la Argentina.® Otra cuestién que agrega una mayor complejidad es la
denominacion de la variedad del guarani hablado en la provincia. Se presentan divergencias. Frente
a la designacion utilizada por el SIL, y anteriormente sostenida entre otros por R.A. Guasch S.1 °,
Cristina Messineo y Paola Clneo denominan como guarani goyano al hablado en Corrientes,
Formosa, Chaco y Misiones™, asi como también Marisa Censabella** y Maria Cecilia Stroppa'®
por lo que no hay una unidad de criterios al respecto.

Otro de los indicios seguidos para delimitar el universo consistio en indagar acerca de cuales han
sido las expresiones concretas calificadas como guaraniticas por intelectuales (folkloristas,
escritores, musicologos, historiadores, literatos etc.) locales en sus producciones en el pasado De
este modo poesias, leyendas, cultos, lengua, dichos, méximas, sentencias, adagios, refranes, cantos,
imagenes, devociones, musica, toponimos etc. aparecen modalizados como guaraniticos Una
segunda indagacion se orientd a dilucidar el significado que se le ha asignado al término guarani,
vinculandolo por ejemplo con raza, origen, tradicién, sangre e indigena. Si bien esta perspectiva
corresponde a un particular sector de la sociedad ofrecid la posibilidad de cruzarla no solo con la de
los actuales intelectuales sino con otros sectores sociales para delimitar el universo, analisis que se

expone mas abajo.

81 SIL distingue los siguientes dialectos gug: Avafie'e (guarani paraguayo) con 4.848.000 hablantes en Paraguay y
Argentina

gun: Mbya Guarani (Brasil y Argentina) con 16.050 hablantes

gui: Simba Guarani(guarani boliviano occidental) con 7.000 hablantes

° El idioma guarani. Gramatica, lectura y vocabulario. Bs.As. Edicion del autor, 1948
g | as lenguas indigenas de la Argentina. Situacidn actual e investigaciones
http://www.xeitonovo.org.ar/ponencias/CLMO07_CMessineoPCuneo.pdf Consultada 7-11-2009

1 as lenguas indigenas de la Argentina, Buenos Aires, Eudeba, 1999

12| guarani correntino goyano. Etnolexicologfa contrastiva de las variedades dialectales del guarani paraguayo (jopara)
del correntino (goyano) actuales. Informe manuscrito para el Consejo Nacional de Investigaciones, UNCR s/p.
Citado por Marisa Censabella op.cit
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e Avances en la implementacion de la metodologia.

Las fichas reformuladas fueron puestas a prueba utilizando fuentes secundarias e informacion
obtenida mediante entrevistas. Dichos instrumentos fueron aplicados en relacion con la localidad
Empedrado (Dto.Empedrado) y se registraron en el formulario CU distintos bienes
interrelacionados: celebracion del culto a San La Muerte, edificio del templo, artesanias vinculadas
con el culto: exvotos, formas verbales (oraciones y formulas de pedido de favores y
agradecimientos, invocaciones). En la ficha FI se profundiz6 la informacion sobre cada bien en
particular. A través de dicho proceso se fue evidenciando el valor operativo y de pertinencia de los
formularios con respecto al objetivo del registro.

Una vez definida la metodologia a aplicarse para el registro de la informacion y probada. Se inicia
la etapa para dar cumplimiento al Articulo 15 sobre la Participacion de las comunidades, grupos e
individuos de la Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial suscripta en
Paris el 17 de octubre de 2003 MISC/2003/, que dice:

“En el marco de sus actividades de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial,

cada Estado Parte tratard de lograr una participacién lo mas amplia posible de las

comunidades, los grupos y, si procede, los individuos que crean, mantienen vy

transmiten ese patrimonio y de asociarlos activamente a la gestioén del mismo™.
Es decir, se lleva a cabo la consulta a los interesados para saber si habia un consenso entre los
miembros de la sociedad correntina sobre la revalorizacion de referencias guaraniticas que
consideran constitutivas de la identidad correntina. Dado que se trataba de una hip6tesis de trabajo
tentativa, se decidio efectuar una consulta entre correntinos residentes en Bs.As. a los que se tenia
acceso para que en caso de constatarse la misma se efectuara el trabajo de campo en Corrientes.
Mediante distintas metodologias, que se describen mas abajo, se dilucidé que tanto desde la
sociedad civil a través de sus instituciones y agentes sociales como desde el Estado (gobierno
provincial) se estd dando un proceso de revalorizacion de la identidad correntina y sus referencias

guaraniticas.
Para el caso de la indagacion sobre este interés en el ambito de la sociedad se recurri6 al registro de

observaciones etnograficas en eventos de los que participaban correntinos y sus descendientes en
los que se afirmaba positivamente el valor del universo guarani en la constitucion de la identidad

correntina. Tal es el caso de la presentacion del libro Fabularios Guaranies de Roman Vallejo
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(noviembre del 2008"%) en la que los participantes destacaron la labor de preservacion y salvaguarda
a la que contribuia la edicion y difusion de la obra mencionada. Asi como, también, en el registro de
la actuacion desplegada por los participantes de la pefia reunida en homenaje al chamamecero
Ernesto Montiel (febrero 2009 en Ramos Mejia**) en relacién con el “verdadero” estilo del
chamamé que distinguiria a los correntinos. De este modo, se pudo ir apreciando que se asocia la
sensibilidad y el sentimiento del correntino con referencias guaraniticas. Se pudo inferir que entre
intelectuales y artistas hay en este momento una accion afirmativa hacia dichas referencias frente a
un dilatado proceso histérico de ocultamiento, negacion y rechazo de lo guarani. La prohibicién del
guarani entre los varones data desde la época de la expulsién de los jesuitas en Instruccién del 23-
8-1768 del Gobernador de Bs.As. Don Francisco de Paula Bucareli y Ursula. La misma fue
renovada con el modelo educativo de la generacion del 80 en la época de la formacion de la
Argentina como estado nacion moderno en los inicios del siglo 19. Modelo que afirmaba el idioma
castellano en la escolarizacién de nifios y jovenes y se ha reproducido hasta afios recientes tal como
lo expresan las personas mayores que concurrieron a escuelas en Corrientes en donde les prohibian
hablar guarani, o quienes en su desempefio como obreros en las obras que trabajaban, los
contratistas le imponian el castellano.

Diversas entrevistas sostenidas con informantes varones y mujeres procedentes de Esquina, La
Cruz, Empedrado, Mercedes, Ituzaingo, Corrientes Capital etc. que residen en la actualidad en
Buenos Aires y en el conurbano bonaerense fueron indicando las referencias guaraniticas que
sostienen que les son propias y distintivas:

El uso del idioma guarani en determinadas situaciones comunicativas,
La préctica del payé,

La devocidén a San la Muerte,

El culto al coraje expresado en el Gauchito Gil

Estilos del Chamamé,

Foérmulas de curacion,

Toponimos, marcacion del espacio local e hidronimos
Nombres de agrupaciones de carnaval™

Gastronomia,

Sapucay,

Mate,

Préacticas de duelo,

3 Registrada por Margarita Gastaldi

4" Registrada por Paloma Rodriguez

1> Existen procesos de patrimonializacion en torno a las comparsas de corsos de Carnaval como es el caso de Tova Ra
Anga en el Museo Interactivo de Curuzd Cuatia http://www.culturacuruzu.com.ar/cultura/node/1554?page=1
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Tata Yehasa, Cruce de las brasas en la Fiesta de San Juan,
Artesanias Mifiardi, figuras de San La Muerte etc.

Asimismo, se observl que estas expresiones son pensadas por los informantes como marcas del
estilo de vida correntino y nacleo central de la correntinidad privilegiando la vinculacion con la
poblacion actual en lugar del grupo de origen. En dichas entrevistas no solo se fueron definiendo y
describiendo las referencias culturales sino que, ademas, los informantes fueron sefialando de
acuerdo a su punto de vista las localidades que consideran son el reservorio de la cultura guarani:

Concepcidén, Mburucuyé y San Miguel.

San Cos
Paso de la Patrj

Pazo de A
los Libres J;'"——'i-\ !
'_':'":., pie
o
i

'

’.'J"’

FS

o
.. o,

En el caso de los organismos del Estado se recopil6 la documentacidn legislativa de la provincia por

~

Fuente: http://www.corrientes.gov.ar/municipios.asp Cnsultada 7-11-2009

la cual se adopta la modalidad de educacion bicultural y bilinglie con el guarani en la provincia de
Corrientes. Por Ley Provincial N° 5598 “se declara al Guarani como lengua oficial alternativa de la
Provincia de Corrientes. La actual gestién del Ministerio de Educacién y Cultura prevé su
incorporacion en todos los niveles del sistema educativo, a través de un programa de rescate y
revalorizacion de la lengua guarani. Entre las acciones se incluyen trabajos con organismos y
representantes de la comunidad, como Municipio, Gendarmeria Nacional, Subsecretarias de
Turismo, Vialidad, Migraciones, Instituciones Educativas, Comercios, Clubes; intercambios
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educativo-culturales entre las escuelas; elaboracion de la pagina web de las Escuelas Interculturales
Bilingles de Corrientes; sefializacion de la escuela como espacio portador de bialfabetizacion
(carteles, mensajes, etc.); proyeccion de peliculas en guarani ; narraciones de historias, canciones,
juegos, adivinanzas, dramatizaciones de mitos y leyendas.”

Asimismo, se efectuaron entrevistas a diputados nacionales de la provincia de Corrientes en
Buenos Aires™®, acerca de cémo evaluaban esta iniciativa.

Se identificaron las acciones concretas realizadas en tal direccion por las comunas de los
departamentos de la provincia de Corrientes. Destacandose los cursos de lengua y cultura guarani
destinados a docentes e interesados en aprender la lengua guarani que a partir del 2002 se dictan
en el Centro de Estudios de Lengua y Cultura Guarani en la localidad de Ituzaingd, el “Primer
Congreso Correntino de la Lengua y Cultura Guarani”.- organizado en el afio 2008 por la Biblioteca
Popular de Itati, los cursos de ensefianza del idioma guarani del Programa Raices de la Direccion
de Cultura de Monte Caseros. Asi como también las actividades desarrolladas entre los residentes

correntinos en la ciudad de Bs.As.

e  Etapa actual del proyecto:
Por lo expuesto mas arriba fue constatado el interés por la valorizacion de las referencias culturales
guaranies como constitutivas de la identidad correntina. Ello gener6 una nueva etapa en el
proyecto, que conforme a la metodologia participativa una vez consultada la comunidad en la toma
de decisidn se inicia la gestion comunitaria del proceso de patrimonializacion. Para ello, se inicié la
busqueda de las instituciones a las que les interesaria participar y estarian en condiciones de
efectuar el registro y la patrimonializacion de las referencias culturales en la provincia de

Corrientes. Entre éstas se hallan en proceso de consulta:

> Bibliotecas Populares ofrecen la ventaja que son organismos provinciales pero asociados a
la Secretaria de Cultura de la Nacion, y tienen por objetivo ““Las Bibliotecas Populares se
constituiran en instituciones activas con amplitud y pluralismo ideoldgico y tendran como
mision canalizar los esfuerzos de la comunidad tendientes a garantizar el ejercicio del
derecho a la informacidn, fomentar la lectura y demas técnicas aptas para la investigacion,

la consulta y la recreacion y promover la creacion y difusion de la cultura y la educacion

16 Efectuadas por Clara Pierini y Margarita Gastaldi
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permanente del pueblo™ art 2do. LEY 23.351(Ley de Bibliotecas Populares - Afio 1986) Su
finalidad es coincidente con el proyecto. Asimismo, presentan ventajas tales como: a)
constituir espacios publicos que retnen a los miembros de la localidad en torno a intereses
relacionados con la cultura b) poseen organizaciones flexibles y de trato directo con la
comunidad c) disponen de infraestructura para trabajar y d) poseen una cobertura territorial

amplia.

» Asociaciones vecinales a través de la red Centro de Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de Nordeste que viene trabajando en torno a la participacion politica ciudadana,
de la que los procesos de patrimonializacion constituyen una dimension significativa. En
particular, entidades como La Choza dedicada a fortalecer a las Organizaciones de la
Sociedad Civil y con experiencia en procesos participativos como el que se intenta

implementar.

» Asociaciones culturales que rednen a intelectuales y artistas locales quienes a través de su

participacion en el proyecto pueden establecer nuevos anclajes con la comunidad.

» Escuelas de Formacion Docente: la participacion en el proyecto de quienes estudian para
formarse como futuros docentes les facilitara el acceso a la objetivacion, reflexion y

sistematizacion del componente guarani, recientemente incorporado a la curricula escolar.

Paralelamente, se esta planificando un taller para la capacitacion de los integrantes de las
instituciones que se adhieran al proyecto. EI mismo contempla trabajar cooperativamente no solo
sobre el registro de las referencias culturales sino también sobre los productos a obtener para su
aplicacion en la educacion bicultural y bilinglie o en otros &mbitos que decidan las instituciones.
Esta actividad no solo contribuye al registro de las referencias culturales y a la formacién de
recursos humanos sino, también, a que mediante dichas practicas los miembros de la comunidad
desarrollen un mayor compromiso con la salvaguardia del patrimonio. Los talleres se concretarian
una vez alcanzado los acuerdos con las entidades comunitarias que llevarian a cabo el registro y se
hallan supeditados a la concrecion del trabajo de campo en la provincia de Corrientes, que si bien se
halla planificado desde mayo pasado no se ha podido concretar por falta de recursos econémicos.

La ejecucion del proyecto no solo contempla la capacitacion de los miembros de las comunidades

participantes en la gestion de su patrimonio, sino que desde sus inicios- a traves de un sistema de
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entrenamiento laborales- ha incorporado alumnos de la Licenciatura en Ciencias Antropoldgicas de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires para que desarrollen
habilidades y competencias en relacion con metodologias participativas aplicadas a la gestion del
patrimonio cultural intangible y puedan actuar como agentes multiplicadores del conocimiento.

A la brevedad se incorporara un equipo de linguistas coordinado por la Lic. Leonor Acufia. El
mismo propone un relevamiento linglistico guarani de la provincia de Corrientes. Entre sus
objetivos busca relevar informacién sobre el contacto linglistico guarani-espafiol y sobre la lengua
guarani en los departamentos San Luis del Palmar, Santo Tomé y Curuzu Cuatia de la provincia de
Corrientes, en particular en lo que se refiere al mantenimiento de las lenguas, niveles de
conocimiento, representaciones sociales asociadas a cada una de ellas y significaciones expresadas
a partir de los usos efectivos de las lenguas. Asimismo, se propone llevar adelante seguimientos en
establecimientos escolares para explorar la repercusion en los nifios de una modalidad escolar de
intercomunicacion bilingiie sobre los usos y significaciones de las lenguas en contacto y describir
posibles cambios institucionales en relacion con los usos y las significaciones de las lenguas en el
contexto de la region como consecuencia de la intervencion escolar realizada.

Teniendo en cuenta la falta de estudios sociolinguisticos y relevamientos de los hablantes de guarani
en la provincia de Corrientes, y frente a la dificultad que supondria realizar un censo linglistico, ya
que los mismos hablantes no siempre se reconocen como tales, sera imprescindible contar con
entrevistadores bilinglies que sean entrenados en las técnicas de entrevistas estructuradas y abiertas
para poder acceder a la situacion de los hablantes de guarani en la provincia. Este proyecto
permitiria sentar las bases para un analisis de las caracteristicas de las diferentes situaciones de
bilingliismo desde una doble perspectiva que contemple tanto lo dialectoldégico como las
competencias linglisticas individuales de los hablantes y aportaré informacion a las autoridades
nacionales y provinciales, instituciones educativas y hablantes sobre las actitudes de los hablantes
hacia las diferentes lenguas de la zona y su relacion con el mantenimiento de lenguas y los
resultados educativos, con el propdsito de promover la consulta de los destinatarios en la
implementacion de politicas educativas y linglisticas e impulsar la elaboracién de una politica

linglistica consensuada para la region.

En breve, se ha cumplido con la identificacion del interés explicito por la valorizacion de las
referencias guaranies, por parte de importantes sectores de la sociedad civil: intelectuales artistas, y

organizaciones sociales que vienen realizando acciones afirmativas en relacion de las referencias
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culturales guaraniticas. Asi como también se ha constatado la vigencia de las practicas vinculadas
con el universo guarani en la vida cotidiana de los correntinos. Por lo que se puede enunciar un
interés positivo por las referencias guaranies y su patrimonializacion como expresion de la
identidad correntina. Todo ello es refrendado por los organismos del Estado provincial. En este
momento el proyecto se encuentra en la fase de asociar las entidades comunitarias que llevaran a
cabo el registro de los bienes y el desarrollo de los productos a obtener, y en la ejecucion del trabajo
en Corrientes que incluye entre las actividades la realizacion del taller para que la comunidad
efectle el registro de las referencias culturales. Se han ajustado y probado los instrumentos de
registro a aplicarse. Se han planificado las operaciones del trabajo de campo en Corrientes y se

encuentra en proceso la coordinacion con las organizaciones locales para su ejecucion.

Sub-Proyecto Provincia de Misiones

El mismo aborda el rescate del patrimonio inmaterial de los guaranies teniendo en cuenta la accién
de procesos contradictorios que afectan a esa sociedad y su cultura: a) persistencia de su concepcion
identitaria y b) el proceso que afecta a los pueblos desde mediados del siglo XIX a la actualidad
respecto del deterioro del entorno ambiental entre otros factores. Esta dinamica incide en la
organizacion social, los ritmos naturales y el orden cosmologico. Frente a ello la poblacion guarani
y en particular de sus lideres politicos e interlocutores con la sociedad nacional manifiestan su
adhesion a la afirmacién de su conciencia identitaria, de la recuperacion linglistica y su uso en el

contexto educativo y del reclamo territorial.

e Delimitacion del universo
Los Mbya-Guarani se localizan exclusivamente en la provincia de Misiones, territorio que este
grupo étnico define como tradicional. Los datos demograficos en la Argentina sobre la poblacion
Mbya Guarani son poco confiables. En el mes de mayo de 2006 la Direccion de Asuntos Guaranies,
dependencia gubernamental responsable de la gestion de temas vinculados a esa poblacion en la
Provincia de Misiones, informaba la existencia de 54 comunidades o grupos familiares de diferente
rango (Instituto Nacional de Asuntos Indigenas. Buenos Aires, 2007). Actualmente, esa misma
dependencia informa la existencia de 83 comunidades que nuclean a 1147 familias y 4919 personas.
La Encuesta Complementaria de Pueblos Indigenas (ECPI), organizada por la Direccion Nacional

de Estadisticay Censos (INDEC) entre los afios 2004 y 2005, arrojé un total de 8223 personas. Por
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su parte, el relevamiento realizado por el Equipo Nacional de Pastoral Aborigen (ENDEPA)
informaba simultaneamente la presencia de 4800 Mbya-Guarani en Misiones. Como puede
advertirse, las estimativas de poblacion son muy variadas, segun la fuente citada.

Los pueblos que componen el universo de las etnias guarani tienen su mayor concentracion en la
region comprendida por los estados de Mato Grosso do Sul, Sur y Sudeste del Brasil, el Paraguay
Oriental y en la Provincia de Misiones (Argentina). Se trata de una region densamente poblada por
méas de 300 comunidades (tekoha) que nuclean a unas 100 mil personas, con alta movilidad
transfronteriza y afectada por un proceso acelerado de cambio socioambiental (CTI, 2007). En esta
region, los pueblos guaranies se autodefinen étnicamente en los siguientes grandes nucleos: Mbya,
Pai Tavytera, Pafi o Kaiova, y Avéa Katl Eté, Ava Chiripa o Nandéva. Estas distinciones refieren a
variantes linglisticas y culturales que no impiden el reconocimiento de su gran afinidad (en relacion
con otros pueblos indigenas y con la poblacion regional) y el estar afectados por problemas
comunes.

Como se indica mas arriba, la informacién oficial indica que esta poblacion es Mbya en su
totalidad, aunque hay algunos de estos asentamientos en los que muchos de sus integrantes de
autodefinen como Chiripa. Esta discrepancia indica alguna clase de presiones externas para inducir
a esta alteracion en la propia definicion étnica.

La movilidad de esta poblacién es muy alta, en varios sentidos: por un lado, en cuanto a la
fragmentacion de las unidades familiares, un proceso que se ha incrementado particularmente en los
altimos afios. El criterio indigenista oficial, que establece que una comunidad se integra con un
nucleo de cinco familias nucleares, con autonomia para designar a su jefe o cacique y volverse
interlocutor independiente ante dicho organismo, con acceso a los recursos de los diversos
programa que éste organiza, ha generado una nueva modalidad de resolucion de conflictos a través
de la ruptura y secesion de los grupos familiares mayores.

La otra manifestacion de la movilidad se expresa en los movimientos de traslado de las unidades
familiares o de los individuos que las componen, sin que medie la produccion de nuevas figuras
politico- residenciales, a distancias variables, siendo las més Ilamativas las que se reconocen como
migraciones internacionales, hacia o desde Paraguay y Brasil. La antigiiedad de los lazos parentales
con asentamientos registrados en esos dos paises es considerable, y buena parte de estos
movimientos de poblacion se inscriben en un circuito mas o menos frecuente de viajes por estadias

variables; este tipo de traslado periddico es mas frecuente que el de las migraciones sin retorno a las
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regiones de origen, y que parecieran seguir un circuito oeste — este, tema que ha sido y continta
siendo motivo de analisis e interpretaciones diversas por la Etnologia Guarani contemporanea.
Actualmente, la agencia indigenista oficial y el Ministerio de Salud han manifestado su
preocupacion ante una supuesta migracion masiva de Paraguay a la Argentina, procurando
asistencia alimentaria o de salud publica en este pais, tema que asimismo carece de informacion
cuantitativa confiable.

El organismo encargado de la atencion a la poblacion guarani es la Direccion de Asuntos Guaranies
(Ministerio de Gobierno de la Provincia de Misiones). Si bien formalmente deberia centralizar el
conjunto de politicas publicas generadas por el Ejecutivo provincial, lo cierto es que existen una
variedad de planes y programas localizados en diferentes dependencias ministeriales y secretarias,
muchas de ellas generadas por el Ejecutivo nacional y gestionadas por estos organismos
provinciales, sin que entre ellas existan acuerdos o el desarrollo de estrategias comunes.

En uno de los Informes presentados, Gorosito menciona un relevamiento provisorio: en el nivel
ministerial provincial, Ministerio de Ecologia, Medio Ambiente y Recursos Naturales Renovables
(diferentes proyectos, algunos de los cuales incluyen tareas encomendadas a ONGSs); Ministerio de
Salud Publica (administra un conjunto de programas centralizados en una Unica dependencia);
Ministerio de Educacion (centraliza sus proyectos a través del Programa Educacion Intercultural
Bilinglie, con diverso tipo de acciones articuladas); Ministerio de Desarrollo Social (es asimismo la
sede local del organismo nacional, Instituto de Asuntos Indigenas, con varios proyectos, entre ellos
los que desarrolla la Secretaria de Medio Ambiente y Pueblos Originarios), que aloja asimismo a la
Direccién de Comunidades Indigenas (varios proyectos) y un nuevo programa de Promotores
Territoriales; Instituto Provincial de la Vivienda y Desarrollo Habitacional, organismo que depende
del Ministerio de Obras Publicas, proyectos de vivienda e infraestructura habitacional; Ministerio
del Agro y la Produccion, que gestiona el Proyecto PRODERNEA, también con financiacion
nacional. Entre los organismos nacionales, Direccion de Parques Nacionales. Por ultimo,
organismos creados ad hoc, como Entidad Binacional Yaciretd y la Comisién mixta argentino-
paraguaya del Rio Parand (COMIP), de caracter binacional para el proyecto de instalacion de
represas hidroeléctricas, afectando la localizacion de comunidades indigenas.

Esta misma dispersion se advierte en el plano juridico, con la presencia de niveles de legislacion
nacionales (Constitucién Nacional, Convenio 169) y provinciales (leyes y decretos referidos

especificamente a esta poblacién, o que la incluyen como parte de las misiones y funciones de las
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dependencias ministeriales ya mencionadas).

En la provincia de Misiones la centenaria explotacion del monte nativo y su reemplazo por bosques
implantados de especies exoticas (cuyo destino preferencial es la produccién de pasta celulésica y
papel) ha producido una reduccién dréstica de los ambientes naturales, con deterioro de la calidad
de las aguas, extincién o puesta en peligro de especies vegetales y faunisticas, y una merma
considerable de la fauna icticola. El conjunto de estos factores ha introducido una crisis profunda en
la concepcion guarani sobre su relacion con el entorno natural y social, y sobre la vigencia de su
estilo cultural.

Para resolver problemas educativos del Area Guarani Misiones se vinculd recientemente al
Programa Nacional de Educacion Intercultural Bilinglie (EIB) dependiente del Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacidn, desplegando, entre otras acciones, la capacitacion de

auxiliares educativos indigenas para atender las 22 escuelas que actualmente integran el sistema.

Se registra una gran desercion de estudiantes indigenas en los niveles medios de formacion; hasta el
momento, sélo un guarani alcanzd su titulacion como maestro. Desde el 2006, se ha verificado el
ingreso de estudiantes guaranies varones a la formacion terciaria y universitaria pero, salvo en dos
casos, todos han desertado por diferentes tipos de dificultados relacionadas con la falta de medios
econdémicos para sostenerse en el medio urbano.

Diversos conflictos relativos a la propiedad de la tierra de las comunidades guaranies en la
provincia estan planteados en instancias judiciales. Un conflicto de vieja data es el que mantienen
las comunidades de Ka'aguy Poty; Yvy Pyta y Kapi'i Poty (Valle del Cufia pirt) con la Universidad
Nacional de La Plata’. Otros conflictos son los que mantienen las comunidades Tekoa Ima y Kapi’i
Yvate (reserva de Biosfera Yaboti) ¢/ Estado Nacional y Provincia de Misiones, que se encuentra en
el Juzgado Federal de Misiones. También en reclamo de la propiedad de la tierra se han presentado
en sede judicial las comunidades de Ka’a Kupé, Tekoa Alecrin, Takuapi (que recientemente han
solicitado una medida cautelar de no innovar).

Si bien estos son los mas importantes conflictos, no son de ninguna manera los Unicos que han
llevado a las comunidades indigenas ante los estrados judiciales. También han debido defender la
representatividad de sus jefaturas politicas, puestas en tela de juicio por las acciones de la agencia

indigenista oficial.

17 Una expresion reciente de algunas instancias de este conflicto, es la que se presenta en el largo metraje “Mbya. Tierra
en Rojo”, 2006.
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Entre los muchos problemas que obstaculizan el acceso a la justicia, pueden mencionarse la escasa
predisposicion de las autoridades judiciales a reconocer y analizar los alcances de la Constitucion
nacional reformada, del Convenio N° 169 de la OIT, y de la doctrina ya instalada a partir de
sentencias emitidas en otras provincias, en relacion con el mismo tipo de reclamos.

Por otro lado, la Provincia de Misiones no ha adecuado su texto constitucional ni su cuerpo legal
especifico a los principios que orientaran la reforma de la Constitucion nacional en materia de
derechos indigenas. Por el contrario, ha generado por la via de decretos una serie de medidas que
invaden aspectos culturales celosamente preservados por la etnia (por ejemplo, la creacion de un
cuerpo de asesores compuesto por Opygua o lideres religiosos, en reemplazo del Consejo de
Caciques, previamente creado por el mismo organismo, bajo el pretexto de que estos ultimos lideres
expresaban caracteristicas “degradadas de la cultura”).

El afio 2004 estuvo marcado, en Misiones, por una importante movilizacion de indigenas en la plaza
central de la ciudad capital, frente a la Casa de Gobierno, que tuvo una duracién de 72 dias. La
protesta se prolongd, entre otras cosas, porque las autoridades provinciales consideraban que los
indigenas que la protagonizaban no eran numericamente representativos, como tampoco lo serian
sus dirigentes. Estos actuaban como un cuerpo colegiado, en cuanto Consejo de Caciques Mbya de
la Provincia de Misiones. Las autoridades provinciales, por su parte, afirmaban que habia muchos
caciques que no integraban ese cuerpo y que, por otra parte, el organismo colegiado al cual
reconocian era el Consejo de Ancianos Arandu y Opygas Yy lideres espirituales de la Nacion
Guarani, reafirmado por Decreto del Gobernador de la Provincia.

La penetracion de modalidades de manipulacion de las estructuras organizativas indigenas en
Misiones se han exasperado desde finales de los afios 70 a la fecha. Este proceso debe ligarse al que
ocurre en otros ambitos de la estructura social misionera: la explotacién progresiva de los bosques
nativos, la reconversion productiva que implica el cambio de la explotacion de madera nativa a la
plantacion de especies madereras rentables para la industria celulosica y de la construccion; la
pérdida del valor relativo de las plantaciones de yerba mate, organizadas anteriormente en unidades
de explotacién de 50 y 100 hectéareas, que estan siendo transferidas al sector reforestador, y un
notable proceso de desmonte y ocupacion de las zonas selvéaticas por una masa de poblacién rural y
periurbana excluida en estos procesos de alta concentracion de tierras y capital, con retraccion de

los mercados de trabajo estacionales en el sector agricola remanescente.

Mientras los asentamientos guaranies pudieron mantenerse en sectores relativamente poco
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explotados de la masa selvatica, articulando segun estrategias propias sus relaciones de intercambio
con la sociedad regional, estuvieron también en condiciones de conservar el control de sus propios
procesos organizativos, “negociando” paulatinamente algunas concesiones impuestas por el
contacto (los “caciques de papel”, el “Cacique general”, las politicas de reservas, los agentes
sanitarios indigenas y otras figuras de este tipo). La relacion entre las pequefias unidades familiares
instaladas en zonas de colonias y las grandes aldeas recluidas en sectores selvaticos de dificil
acceso, eran intensas y proveian de un contexto donde reponer energias étnicas a aquellos que

habfan estado sometidos a periodos prolongados de contacto™®

En este momento, las consecuencias de este tipo de intromisiones se evidencian en la extraordinaria
multiplicacion de unidades residenciales autdnomas y la debilidad de las alianzas para mantener
solidos lazos de organizacion politica entre éstas.

A pesar de este hecho, que seguira agravandose a medida que las presiones externas sobre la vida
aborigen continten actuando, las unidades siguen reconociendo la emergencia de lideres
espirituales, lideres “temporales, no religiosos” (reducidos a “jefe de las casas”), generando
auxiliares (sontaros, sargentos, yvira’ija) y sanadores, ain cuando los consensos sean jaqueados en
su estabilidad y duracién a causa de dichas presiones, y los méritos éticos o espirituales para el
acceso a esas posiciones sean mantenidos dificultosamente, y a menudo perdidos por esta dindmica
intrusiva.

Nos parece ilustrativo para entender el pueblo guarani en Misiones el siguiente mito que nos da
referencias historicas, culturales y de organizacion social, difundido por el Canal Educativo
Encuentro.

EL MITO

(version de un relato generalizado entre los guaranies acerca de su relacion con los “blancos”, o

“jurua”

Cuando Nandert Tenondé (Nuestro Padre Verdadero) cre6 el mundo lo hizo con los bosques
y los campos. Creo también a los Mbya y a los Jurua (boca con pelo, blancos), y les dijo:

ustedes, mis hijos los Mbya van a vivir en los bosques y ustedes, jurud, viviran en los

'8 Como en una expresion recogida en campo, de un informante al que hacia tiempo no veiamos: “Me fui a curarme al
Pepiri. tanto estar con los blancos me habia enfermado; casi me muero por eso”. Desde el afio pasado, las grandes
topadoras estan desmontando los bordes de las otrora conservadoras y aisladas aldeas del Pepiri Guazd.
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campos. No deben pelear entre ustedes, y cada uno va a respetar a su hermano. Y asi fue
que con el tiempo los jurué fueron ocupando el monte, volteando los arbolitos, envenenando
las aguas y el aire. Es por eso que los mbya sufren ahora, porque sus bosques van
terminando. Pero cuando ya no queden mas bosques en este mundo, no se van a acabar los

Mbyda. Nuestro Padre Verdadero va a enviar su castigo, el mundo entero se va a acabar.

Contrariamente a lo que se ha afirmado sobre los relatos miticos, como expresiones de una
concepcion del mundo no histdrica, este es un mito que intenta explicar el ingreso histérico de los
no guaranies en su territorio. Este relato permite el ingreso a la concepcién indigena sobre el
conflicto por la tierra o, mas bien, por el control territorial de lo que consideran su region propia.
Por otro lado, este relato no se refiere al ingreso occidental en el siglo XVI, sino a las circunstancias
del contacto en el siglo XX: la explotacion econdémica de la selva paranaense’

Las formas de explotacion de los recursos naturales van a combinarse, paulatinamente desde 1880
en adelante y con gran fuerza desde la primera guerra mundial, con la creacion de empresas de
colonizacion: se trata de obtener nuevas ganancias sobre el suelo por la venta de parcelas para el
desarrollo agricola. En estos proyectos se produce el ingreso de poblacion europea de distinto
origen, dando lugar a los centros urbanos que actualmente conocemos y a una mayor intensidad de
desbosque para dar lugar a la explotacién agricola (la yerba mate sera, durante buena parte del siglo
XX, un factor importante aunque no el Gnico: en Parand y Santa Catarina (Brasil) y en el oriente del
Paraguay, la explotacion sera basicamente agroganadera (cereales y vacas). En relacion con los
guaranies, este frente ird pasando por diferentes etapas: sélo comenzard a desarrollar actividades
sistematicas de contratacion de mano de obra indigena estacional cuando los pequefios y medianos
productores comienzan a tener posibilidades econdémicas de contratacion: desde 1940 en adelante.
En la Argentina no se produjeron situaciones conflictivas por la tierra, como si ocurrieron en
Paraguay (represion fisica) y en Brasil (creacion del sistema de reservas del Servicio de Proteccion
a los Indios, SPI, actual FUNALI). Esto generara una fuerte migracién de familias guaranies hacia la
porcion argentina de su territorio, menos penetrado que los otros dos espacios nacionales, y que se
puede fechar alrededor de 1940 en adelante.

Los guaranies de mayor edad recuerdan esta etapa como parte de sus propias experiencias
personales, que implicaron algunos aprendizajes y modificaciones en sus actitudes: vestir ropas

occidentales, adoptar los nombres occidentales (y simultdneamente, reservar sus “nombres de
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selva” o étnicos para la vida en la comunidad), el uso del espafiol en el trato con los patrones y otros
agentes de la sociedad regional, el abandono gradual del tembeta (orificio en la boca), incorporacion
de bienes de diferente tipo, de procedencia industrial, etc. simultaneamente, el achicamiento de las
“rozas” o campos de cultivo propio, por el avance de pobladores y en consecuencia del proceso de
desmonte, la escasez gradual de fauna local (lo que ira afectando progresivamente sus actividades
de caza y pesca), entre muchos otros aspectos.

Desde 1960 en adelante, la promocidn del estado a las actividades de reforestacion para el apoyo a
la industria celulosica incentivé todavia mas el proceso de desbosque y por lo tanto las alteraciones
que se acaban de describir. Todavia, esta modalidad convivira con el frente agricola, y también
incorporara en forma estacional mano de obra indigena en las tareas no calificadas. Sin embargo,
produce una alteracion drastica del medio ambiente que es francamente contradictoria con el
mantenimiento de las formas de vida indigenas tradicionales. Este momento coincide con el
desarrollo de politicas del Estado Provincial especialmente dirigidas a la poblacion guarani
(creacion de la Reserva Indigena Tamandua, de 3.200 ha en 25 de Mayo, e inauguracion de la figura
del “cacique general” reconocido por el gobierno), y de las competencias con la Iglesia Catolica que
a su vez reclama el monopolio del tema y genera procesos de desarrollo en dos localizaciones:
Fracran y Peruti. En ambos casos, la filosofia orientadora es la misma: concentrar a la poblacién
indigena en unas pocas localizaciones e introducir procesos de cambio planificado, tecnificacion
progresiva, explotacion de nichos econdémicos rentables, sustitucién de la medicina tradicional por
asistencia medico sanitarista, etc.

Desde 1990, la decadencia de los precios de los productos agricolas en Misiones hara que el “aliado
econdémico” del indigena, el mediano productor con capacidad de contratacién de mano de obra
para la cosecha, etc., se debilite, mientras cobra nuevo valor la explotacion del pino en gran escala,
bajo modalidades de creciente tecnificacion y tercerizacion de servicios: en este nuevo contexto,
desaparecen rapidamente las posibilidades de desarrollar estrategias mixtas por parte de las
comunidades indigenas: el contrato estacional de trabajo (el mercado modificado ya no lo requiere)
y el mantenimiento de las actividades econdmicas tradicionales (falta de espacios para los grandes
cultivos, contaminacién de los rios y sobre explotacion de las especies de caza). Las unidades de
residencia se hacen mas pequenias, se trasladan a las periferias de los centros urbanos y las rutas. Se
va acentuando la dependencia de los recursos del Estado para poblaciones vulnerables en general y

para indigenas en particular, pero también de las iglesias y ONGs actuantes en el area.
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Desde el punto de vista aborigen, la decadencia de los modos de vida y su impacto multiple (por
ejemplo, sobre sus estructuras politicas y sociales tradicionales, sobre el control ético y moral de las
conductas) se explica a través del mito.

Una version del primer relato citado es la que se transcribe a continuacion, y que enfatiza la

diferente orientacién de ambos modos de vida: el mbya y el “blanco” o jurua:

“Los Mbya y los Jurua son hijos del verdadero padre (por lo tanto son hermanos). Pero
ambos tienen un mandato que cumplir: mantener el equilibrio del mundo. Esa nocién del
equilibrio tiene multiples significados: en el reparto original de las regiones del mundo
(“monte” y ‘“‘campo”), en la explotacién de los recursos naturales, en la presion
demografica, en el reparto de ““‘un lugar para dada uno™ (es decir, el mandato divino fue el
de ““respetarse”, manteniéndose apartados y sin invadirse mutuamente).

Ocurre que ambos tienen dos “sistemas’ (traduccion para “mbya reko™, el sistema de vida
de los mbya, o también “mbya reko eté” el verdadero modo de ser o de vivir de los mbya).
Los Jurua no paran de trabajar para ganar dinero, y todo lo compran y venden. *°

Por ejemplo en este trozo de una alocucion de un pai (lider espiritual):

“Ellos son gente rica, tienen plantaciones de paraiso y demas, de té y demas, yerbales,
pinares; esas cosas nosotros no teniamos que plantarlas, no las sabemos vender, no
teniamos que venderlas. Nosotros no fuimos hechos para vendedores de arboles. Y los

sefiores, si, que por un arbolito verde de laurel ya estan peleando”

El concepto de cataclismo, que explica los preceptos éticos del mby’a rekd (o modo de ser, estilo de
vida de los Mby4), esta incluido en la version del pasado del mundo en su mitologia; en el pasado
mitico, Nuestro Padre (Nanderi Pa Pa Tenondé) mandé destruir el mundo como castigo por la
inconducta de sus hijos, produciendo un gran diluvio; muchos animales del monte se originaron en
ese momento, tras una metamorfosis en la que perdieron su forma humana a raiz de sus faltas. Este
concepto de cataclismo como castigo moral se encuentra también en otras mitologias americanas.

Como prevision de futuro, la idea del cataclismo inminente se vincula con el concepto de

19 - . - . . -

La cuestion remite a la destruccion de la selva paranaense y sus recursos (gj.: secuencia de planos en pagina web del
Ministerio de Ecologia). También al uso de los recursos: tabaco, forestacion, uso de agrofosforados. Sobre este tema,
Pozo Azul es un buen lugar para registrar el problema entre pequefios productores tabacaleros no indigenas.
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destruccion del equilibrio ecoldgico en la moderna acepcion occidental: esto permite plantear el
encuentro de ambas visiones del mundo.

Los Guaranies representan la extensién mas meridional de los grupos Tupi-Guarani hablantes en las
tierras bajas sudamericanas. La formacion de las fronteras nacionales a lo largo del siglo XIX,
consolidadas a comienzos del siglo XX, afectdé su continuidad territorial de manera que hoy se
encuentran sometidos a las legislaciones y organizacién institucional de las siguientes republicas:
Brasil, Argentina, Paraguay y episodicamente, también Uruguay. Hay pueblos guarani hablantes en
la zona meridional de Bolivia. La etnologia moderna distingue a tres grandes grupos étnicos
guaranies en la region que fuera la sede de las reducciones jesuiticas del Parana y del Uruguay: los
Avé Chiripa, los Pai Tavytera y los Mbya (segin el pais, estas designaciones pueden variar)®.
Como ya se ha mencionado al comienzo de este Informe, actualmente, en la provincia de Misiones,
la mayoria de los indigenas guaranies se reconocen como Mbyd4, aunque viven también aqui
representantes de otros los grupos, especialmente Ava Chiripa.

No va a poder dilucidarse nunca si todos estos pueblos participaron de la vida en las reducciones, ya
que las designaciones y la lengua han cambiado desde aquel momento histérico hasta ahora.
Independientemente de estas conjeturas que no tienen posibilidad de ser comprobadas, se admite
generalmente en la etnologia especializada que los Mbya han mantenido con mayor firmeza una
ortodoxia cultural notable en un mundo en dréstica transformacion.

Esa ortodoxia ha reposado hasta ahora en varios factores:

a. el control del espacio lingiistico, que han procurado mantener inaccesible a miembros de otros
grupos culturales, al punto que actualmente son muy escasas las personas no guaranies que
entienden la lengua mbya propia. Para ello, han utilizado el guarani en la variedad del habla rural
del Paraguay o las lenguas occidentales espafiol y portugués como lenguas “de contacto”. Este
control del espacio linguistico se refuerza por el uso de formas muy especializadas del lenguaje
para las expresiones de la vida religiosa.

b. El control de sus estructuras de liderazgo, a través del desglose de la formas politicas y religiosas,
y dentro de las primeras tolerando la aparicion de liderazgos surgidos de vinculaciones
clientelares con las estructuras de poder no indigenas, tolerando su convivencia con otros de
indole tradicional. Estos controles que admiten algin grado de negociacion con la imposicion de

liderazgos exdgenos, se traducen en la persistencia de sus mecanismos de control social, sistemas

2 Quien desarrollé esta clasificacion fue el importante etnélogo brasilefio Egon Schaden.
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de resolucion de conflictos y de penalidades (o lo que también suele denominarse “derecho
indigena”.

c. Ladisponibilidad de espacios preservados de la explotacién econdmica intensiva por parte de las
organizaciones empresariales regionales de distinto porte. Esta disponibilidad mantuvo
potencialmente condiciones de aislamiento con relacion a los frentes no indigenas de ocupacion
del espacio y, en consecuencia, el mantenimiento de formas de vida vinculadas a la explotacion
integral de los recursos naturales propios de la region geografica de la selva paranaense.

Particularmente desde 1940 hasta la fecha, el proceso de ocupacion y transformacion del espacio en

el que se expresaba la sociedad y la cultura guaranies ha ido creciendo sostenidamente. En

consecuencia, la experiencia de un periodo critico es cada vez mas marcada en el interior de estos
grupos. Analizando ahora esos tres factores que se acaban de exponer arriba, pero en un sentido
inverso al de su presentacion, podemos puntualizar sintéticamente estos efectos:

d. Existe progresiva conciencia en estos pueblos sobre el alarmante deterioro del medio natural y
de sus recursos. La selva no solo ha perdido su caracter de “amortiguador” de la experiencia de
contacto con los no indigenas, sino que también expone signos de caducidad de su capacidad de
recuperacion. Esto se traduce en menos especies naturales disponibles para todos los fines
tradicionales, contaminacion del aire y aguas, mayor cantidad de enfermedades cuya etiologia la
ultra tradicional desconoce.

e. Las estructuras politicas y juridicas de las sociedades nacionales son cada vez mas poderosas en
la alteracion de los patrones tradicionales de seleccion y control de los liderazgos; en
consecuencia, también entran en crisis los sistemas de control social. Esto es expuesto como una
ruptura de las relaciones de respeto entre padres e hijos, aungque también deberia ser considerada
como una situacién de grave crisis de naturaleza social.

f. Por dltimo, el retraimiento linglistico que permitié un control cultural exitoso hasta el presente,
hoy se revela también como un obstaculo en la promocién de los jovenes dentro de las
estructuras educativas de las sociedades nacionales, en las cuales por otro lado sufren también
de discriminacion social (la que va a expresarse en la dificultad para el dominio de la lengua
dominante, asumida por la sociedad regional como evidencia de menor capacidad mental o
cognitiva).

A pesar de este conjunto de dificultades, la vida guarani sigue expresandose, dentro de los limites

que les imponen las sociedades estatales en la que se encuentran, a través de formas creativas de
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resistencia cultural. La migracion en el amplio radio de los paises mencionados arriba, el
reconocimiento de largas redes y tramas de parentesco, la negociacion de la cultura en un medio
cambiante como el que se ha descrito, revelan la extraordinaria vitalidad de una cultura que sigue
siendo distintiva e internamente coherente a lo largo de cinco siglos de dominacién y sojuzgamiento
territorial.

Aunqgue en la gran regién en que se localizan, los procesos de penetracion de los frentes de la
sociedad nacional se han dado en diversos momentos, particularmente desde fines del siglo XIX en
adelante, en todos los casos los guaranies actuales han intentado mantener un equilibrio entre las
relaciones de contacto con las respectivas sociedades nacionales, y el retraimiento de sus estructuras
internas. Obviamente, no en todos los casos han sido exitosos en este intento.

En Misiones, los guaranies han ido desempefiando roles productivos junto a la sociedad regional
desde la instalacion de los frentes extractivos de la madera y la yerba mate silvestre, en calidad de
guias y proveyendo recursos alimenticios a los campamentos de trabajadores. Con la instalacion y
desarrollo del frente agricola, han participado en los trabajos de cosecha (especialmente de yerba
mate o “tarefa”) y en general en todas las actividades propias de este tipo de explotacion. Han
mantenido a lo largo del tiempo un equilibrio entre los ingresos monetarios derivados de esta
relacion, la produccion y venta de artesanias y finalmente el mantenimiento de las actividades
economicas tradicionales. Desde 1940 en adelante, pero especialmente después de 1960, la gran
expansion del frente de reforestacion, vinculado especialmente a la industria celuldsica, ha ido
alterando estas relaciones previas: no solo se ha producido una gran alteracion del ambiente
selvatico, sino también una declinacion de las actividades agricolas y, con ello, de los mercados de
trabajo estacionales que convocaban a la mano de obra indigena. Actualmente, la mayor fuente de
ingresos monetarios proviene de la venta de artesanias, de la percepcion de los llamados “planes
sociales”, y en algunos pocos casos (auxiliares indigenas en salud y educacion) de ingresos del
sector publico.

A través de la exposicion realizada se evidencia que los procesos sefialados mas arriba no han
impedido el mantenimiento de la lengua propia, de la religiosidad y los modelos éticos y morales
tradicionales. Luego de esta etapa se podra iniciar el registro y de los bienes culturales guaranies.
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e Avances en la implementacion de la metodologia

A partir de una seleccidn representativa de materiales relevados (localizacion, especialistas, rituales,
artesanias, culinaria) en diversos soportes (testimonios, fotografias, archivos sonoros y videos) se
probaron los instrumentos efectuandose las sugerencias que se volcaron en la reformulacién de los
cuestionarios “Cuestionario de Identificacion de Bienes Culturales” (CU) y la “Ficha de

Identificacion de los Bienes” (FI).

e Etapa actual del proyecto
Se continta con la organizacion del material de archivo (bibliogréfico, fotografico, magnetofénico
y filmico) y su volcado en las fichas CU y FI. Organizacion de la zonificacion y del cronograma de
actividades estacionales Mbya guarani. Capacitacion de equipos técnicos en la recopilacion de la
informacion y transcripcion en las fichas. Trabajo de campo: reunién con lideres indigenas para
elaboracion del cronograma de actividades y seleccién de los participantes indigenas.Ejecucion del
relevamiento en las comunidades seleccionadas por su situacion de riesgo (area de influencia de la

zona de inundacién de las Represas Yacireta y Corpus).
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Distribucion de comunidades aborigenes guaranies 2004/2005 (Localizacion y poblacion, por
familias y personas)

Fuente: Provincia de Misiones, Direccion de Asuntos Guaranies

COMUNIDAD LOCALIZACION POBLACION
Depto. Municipio Flias. | Pers.
Santa Ana 7 32
1.- | Miri Candelaria Santa Ana
2.- | Ivoty Okara Bompland 6 24
3.- | Col. Andresito |  san Ignacio San Ignacio 11 49
4.- | lvy Poty " " 13 53
5.- | Katupyry 23 118
6.- | NuPora Gdor. Roca 4 21
7.- | Yacutinga " " 15 63
8.- | ElChapa Col. Alberdi 6 32
9.- | Chapai Gdor. Roca 4 18
10.- | Sapukay Hip. Irigoyen 4 20
11.-|Ojode Agua | C.de laSierra Santa Maria 5 24
12.- | Yatemi Candelaria Loreto 4 18
Poty Leoni Lib.Gral.San , 19 96
13.- Martin Pto.Leoni
14.- | Tabay " 13 46
15.- | Marangatu Capiovi 14 63
Takuapi . 38 162
16.- " Ruiz de Montoya
17.- | El Pocito " 41 170
18.- | Yvy Pyta Cainguas A. del Valle 25 103
Virgen Marfa | Lib-Gral-San _ 35 124
19.- Martin Pto.Leoni
; Lib.Gral.San
Kaa Kupé 17 65
20.- P Martin Garuhapé/C.Grande
21.- | Kaaguy Poty " " 39 171
Namandu ) 12 52
22.- Garuhapé/R.de M.
23.- | Y Hovy " 4 12
Tajy Pot 3 20
24.- Jy Foty Cainguas Campo Grande
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25.- | Kaa Poty " " 11 37
26.- | Tamandua 25de Mayo | 25 de Mayo 21 88
Tekoa Ara 11 47
27.- | Poty 25 de Mayo | Col. Aurora
Peruti Lib.Gra!.San ) 59 276
28.- Martin El Alcazar
29.- | Y Aka Pora Montecarlo | Caraguatai 31
30.- | Eldoradito Montecarlo | Caraguataf 24
Arroyo 6 27
31.- | Nueve Montecarlo Caraguatai
Paraje 6 24
32.- | Mandarina Montecarlo Caraguatai
33.-|GuaviraPoty |  Montecarlo | Montecarlo 10 36
34.- | Fracran Guarani San Vicente 38 177
35.- | Caramelito Guarani El Soberbio 8 28
36.- | Taruma Poty Guarani San Vicente 42
37.- | Guiray Guarani San Vicente 17 81
Guaporaiti Lib.Gra[.San _Hip. 4 20
38.- Martin Irigoyen
39.- | Kaatimi Guarani San Vicente 5 26
40.- | Chafariz Guarani San Vicente 16 64
Stgo. De Stgo. De 11 38
41.- | Liniers Eldorado Liniers
Col.
42.- Pozo Azul Eldorado Victoria 3 175
43.- | Alecrin San Pedro San Pedro 15 66
44.- | Tekoa I'ma San Pedro San Pedro 18
45.- | Kapii Ivaté San Pedro San Pedro 21
La Inter [Bdo.de 3 21
46.- Gral.M.Belgrano | irigoyen
Kaaguy Pora Gral 32 91
47 .- M.Belgrano Alte.Brown
48.- | Iriapd Iguazu Iguazu 43 195
Fortin
, 92 427
49.- | Mbororé Iguaz Iguazl
50.- | Guapoy Iguazi Libertad 5 22
51.- | Pindo Poty Guarani El Soberbio 16 8
Kapii Poty Lib.Gra[.San Ruiz de 5 24
52.- Martin Montoya
Tekoa
53.- | Guarani " Pto.Leoni 13 48
Pasarela
, 15 72
54.- | Pyahu Montecarlo Montecarlo
55.- | Jejy Guarani El Soberbio 24 151
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56.- | Arroyo Isla Montecarlo | Montecarlo 7 20
57.- | Kocuerei San Ignacio | San Ignacio 9 40
Santa Ana
. 10 39
58.- | Poty Candelaria Santa Ana
Tekoa Miri | Lib.Gral-San o 12 43
59.- Martin Capiovi
60.- | Yaboti Mini Guarani San Pedro 11 47
61.- | Iguapora Guarani El Soberbio 18 54
Km.278.
62.- | R.Franco Guarani San Vicente 13 50
Ita Poty Lib.Gra!.San Ruiz de 6 35
63.- Martin Montoya
64.- | Nvo.Amanecer | Gral.Belgrano| Wanda 10 49
Tekoa Poré Lib.Gra[.San Ruiz de 8 21
65.- Martin Montoya
Col.Delicia-
Y Syr 8 31
66.- yry Eldorado Mado
Yuquerf Lib.Gra[.San _ 8 37
67.- Martin Libertad
Puente Lib.Gral.San
. , 4 19
68.- | Quemado Martin Garuhapé
Pindo Yu Con.de la ) 3 13
69.- Sierra Santa Maria
Y Aka 7 o5
70.- | Mborevi Montecarlo | Montecarlo
San Ignacio 8 29
71.- | Miri San Ignacio | San Ignacio
Ivyra Poty Lib.Gral.San , 15,38 36
72.- Martin Garuhapé
Y Raka Miri Cor_w.de la Cor_1.de la 8 26
73.- Sierra Sierra
74.- | Yaboticaba Guaran{ El Soberbio 9 42
75.- | Mbae Pu Pora | san Ignacio | Hip.Irigoyen 7 26
76.- | Tekoa Porai Eldorado | Col. Victoria 13 55
77.- | Nu Poty Guarani El Soberbio 8 24
78.- | Takuaral San Ignacio | San Ignacio 7 25
79.- | Pirakua 6 24
80.- | Tamanduai
Tekoa  Pais| Lib.Gral.San 6 35
81.- | Guaray Martin San Alberto
Tupambae Lib.Gra[.San , 7 23
82.- Martin Garuhapé
83.- | Tupa Guarani San Vicente 6 20
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MAPA DE MISIONES CON LAS COMUNIDADES
MBYA GUARANI
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Fuente: http://www.misiones.gov.ar/ministeriogobierno/guaranies/tierras.htm Consultada 7-11-2009
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